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THEATRES EN FRANCE

Texte 1.
FAUT-IL ENCORE FINANCER LE THEATRE PUBLIC ?

Subventionné... A I'instar de la pitrerie de Rodrigo Garcia «Et balancez mes
cendres sur Mickey», jouée au Rond-Point, a Paris, en novembre, la programmation
du théatre subventionné, comme sa gestion, fait débat. (Pascal Victor/Artcom/Art)

Le torchon brdle entre le monde du spectacle vivant et le gouvernement. Ce
dernier ne veut plus subventionner a perte des oeuvres jouées devant des salles vides.
Notre enquéte et, en exclusivité, le palmares des pieces a succes du moment.

Un vent de fronde souffle dans les coulisses des théatres publics. L’heure serait
aux restrictions budgétaires. Les professionnels des scénes subventionnées en sont
convaincus : 2008 sera une année de vaches maigres pour le spectacle vivant! La
preuve, disent-ils : les budgets alloués a la démocratisation culturelle et a la création
sont en baisse (respectivement de 17,9% et de 0,6%) dans le projet de budget 2008.
Et le ministére parle déja d’une «réserve de précaution» de 6% qui serait appliquée
sur ses crédits I’an prochain. En clair: 1’argent ne sera débloqué que si la situation
budgétaire le permet. «C'est Bercy qui Sinstalle Rue de Valois», s’emporte Frangois
Le Pillouér, directeur du Théatre national de Bretagne et président du Syndeac,
principale organisation représentative des entreprises subventionnées du spectacle
vivant. «On veut nous imposer une logique comptable qui n'a rien a voir avec la
vocation premiére de nos établissements», regrette pour sa part le trés emblématique
Didier Bezace, a la téte du Théatre de la Commune, a Aubervilliers. «On m'a
annoncé il y a une quinzaine de jours que mes crédits seraient en diminution de 4 %
en 2008, témoigne-t-il. Et je ne suis pas un cas isolé. D’ aprés ce que |’ entends ici et
|4, les restrictions frappant les Centres dramatiques nationaux (CDN) iront |'an
prochain de 3% a 6% selon les établissements. On va a la catastrophe sur le plan
artistique!» En fait, voila plusieurs semaines que le torchon brile entre les pouvoirs
publics et les professionnels du théatre subventionné, qui promettent désormais de
passer a des actions plus déterminées (des gréves ?) si leurs inquiétudes, mais aussi
leur proposition de convoquer un «Grenelle de la culture» avant juin, ne trouvaient
pas davantage d’écho auprés du gouvernement. «Pour |I'heure, nous n'avons recu
aucune réponse», s’énerve Francgois Le Pillouér.

Méme si personne ne 1’avoue clairement, le point de départ de cette brouille
serait la lettre de cadrage adressée cet €té par le chef de 1’Etat a Christine Albanel. Le
Président demandait notamment au ministre de la Culture «d’ exiger de chaque
structure subventionnée qu’ elle rende des comptes de son action et de la popularité
de ses interventions». La ministre était par ailleurs invitée a leur fixer des obligations
de résultats. Un crime de Sa majesté ? «Pendant des années, les crédits accordeés au
spectacle vivant ont fortement augmenté, explique-t-on dans 1’entourage de Christine
Albanel. De 2000 a 2007, ils ont progresse de 40%. On a béti un réseau qui
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fonctionne, qui a permis a la création de s exprimer et que le monde entier nous
envie. En période de croissance, la rationalisation s'impose certes un peu moins
comme une priorité. Mais aujourd’ hui, la situation est différente. Nous devons nous
interroger sur les facons de faire fonctionner le systeme existant avec des moyens qui
ne sont plus en progression.»

Rationalisation, objectifs, résultats... Le discours a du mal a passer dans un
univers habitué a privilégier la dimension artistique avant toute autre forme de
contingence, notamment financi¢re. «Je suis franchement inquiet, confie Henri
Taquet, directeur du théatre Le Granit, a Belfort. Je ne vois pas du tout comment on
peut envisager de traduire la notion de projet artistique en objectif quantifié. S ¢ est
pour aller vers une culture de I’ Audimat, ce n’est pas la peine ! Ce serait totalement
antinomique avec la mission qui nous est attribuée.»

Mais quelle est-elle au juste, cette mission ? Trop élitiste, le théatre subventionné
n’irait pas assez a la rencontre des publics, disent ses détracteurs. La démocratisation
culturelle, pierre angulaire de son action, serait un échec. En caricaturant, les divas
qui dirigent les établissements subventionnés n’en feraient qu’a leur téte, agissant
comme de véritables potentats dans certaines régions, privilégiant trop souvent les
choix de programmation les plus valorisants pour eux, au mépris des désirs du public.
Quant a I’idée que le théatre public aurait le monopole de la seule et vraie culture, les
théatres privés se contentant de proposer du bas de gamme pour remplir leurs salles,
elle est largement battue en bréche dans les faits. «Le théatre prive ne rime plus avec
le théatre de boulevard, estime Pascal Rogard, directeur général de la Société des
auteurs et compositeurs dramatiques (SACD). Certains, comme Myriam Feune de
Colombi au Théatre Montparnasse, et bien d’ autres encore, démontrent que I’ on peut
parfaitement concilier la qualité et I’ambition de plaire au public.» Jean-Claude
Camus, propriétaire du Théatre (privé) de la Porte-Saint-Martin (et par ailleurs
producteur des spectacles de Johnny Halliday), se flatte ainsi d’avoir fait un tabac
lors de la saison 2006-2007, avec L’ Avare (70 000 spectateurs, taux de remplissage :
78%). Et il s’appréte a mettre a 1’affiche Le Cardinal d’Espagne, de Montherlant. Un
pari difficile. « Quand on joue avec son argent, on fait ce qu’il faut pour que cela
marche ! », lance Jean-Claude Camus. Et si les vrais risques, a la fois financiers et
artistiques, €taient pris par le théatre privé ?

«Nos missions n'ont absolument rien a wvoir, rectifie Alain Herzog,
administrateur du Théatre de la Colline. Contrairement aux théatres prives, les
établissements publics comme le ndtre n'ont pas pour mission de satisfaire une
demande mais de surprendre, d éonner, de proposer une offre nouvelle. S nous
recevons des subventions, c'est précisément parce que nous fabriquons des
“produits’ qui ne correspondent pas au marché. Il serait certes plus facile — et
rentable — de programmer chague année deux pieces de Feydeau, trois de Brecht et
deux a trois one-man-show, mais ce n'est pas ce que I’on demande a un théatre
comme le nétre. Alain Francon, qui dirige le Théatre de la Colline avec talent, n'a
pas été chois pour ses qualités de gestionnaire mais parce que c'est un artiste,
ajoute-t-il. La collectivité lui demande d’ exprimer, avec les moyens qu’ elle lui donne,



sa vision du monde.» Un luxe inoui. Mais c’est aussi une grande responsabilité,
comme chaque fois qu’il s’agit d’argent public.

LES TOPS ET LES FLOPS DU MOMENT

Selon le palmares hebdomadaire des théatres privés établi par la SACD, c’est
Fabrice Luchini qui affiche le plus fort taux de remplissage avec son spectacle « Le
Point sur Robert », juste devant « Mon pere avait raison » de Sacha Guitry, avec
Alexandre et Claude Brasseur. Tandis que « Prédateurs », de Pierre-Olivier Scotto, et
« La Femme rompue », de Simone de Beauvoir, avec Evelyne Bouix, peinent a attirer
le public.

LES CHIFFRES

PRIVE PUBLIC

156 théatres (tous parisiens sauf le | 790 structures subventionnées (5

Théatre Téte d’Or (Lyon). A eux seuls, | théatres  nationaux, 39  centres
46 théatres ont totalis¢é 3,3 millions | dramatiques nationaux ou régionaux, 69
d’entrées payantes en 2006 scénes nationales, 77 scénes

conventionnées, 600 compagnies

théatrales subventionnées par [’Etat):
3,8 millions d’entrées payantes: théatres

nationaux - 535 571, centres
dramatiques — 1526 000, scenes
nationales — 1830703 (chiffres 2004-
2005).

Devoirs

1. Faites la liste des théatres mentionnés dans I’ article. S agit-il des théatres
nationaux ou privés ?

2. Faites|a liste des mots et des expressions se rapportant au théatre.

3. Traduisez des mots et des expressions suivants. Faites les entrer dans les
phrases:

Briler le torchon ; un vent de fronde; une année de vaches maigres ; une
contingence ; n’en faire qu’a sa téte ; avoir pour mission

4. Donnez des synonymes pris dansletexte :

Etre en baisse; augmenter; accorder une aide; taux de fréquentation ;
répondre aux golts et aux intéréts ; un spectacle ; déchainer des applaudissements

5. Donnez des équivalentsfrancais :



TananTnuBO pPYKOBOAUTBH;, TBOPYECKUM pa3Max; HMMETh MOHOIIOJIUIO Ha
€IUHCTBEHHYI0 HACTOSIIYI0 KYJbTYpy; JaBaTb BO3MOJKHOCTb  BBIPAXKaTbCs
TBOPYECTBY; BO IJIaBE; KPACyroJIbHbI KaMEHb; COBMEIIATh KAYECTBO M IKEIAHUE
NOHPAaBUThCS NYyOJMKE; TOTOBUTHCA K TIOCTAHOBKE; KAaueCTBa pPYKOBOAMUTEIS;
BbIpa)kaTh CBOE BUJICHUE MUPA; HECIIBIXaHHAsA POCKOLIb.

6. Répondez aux questions::
Quel est le probléme discuté dans I’article ?

Quels sont les opinions des professionnels du théatre sur I’art dramatique ? sur
son objectif ?

7. Traduisez les phrases :

3amaya Tearpa COCTOMT B TOM, YTOOBI COOTBETCTBOBATH PBHIHKY. - 3ajgada
TeaTpa COCTOUT B TOM, YTOOBI UATH HaBCTpedy MyOiuke. - 3ajaya TeaTpa COCTOUT B
TOM, 4YTOOBI TOHPABUTHCS IyOMuKe. - 3amadya TeaTpa COCTOMT B TOM, YTOOBI
YIOBJIIETBOPSTH clipoc. — BrIOOp criekTakiield He JOKEH OCYLIECTBISTHCSA B yIIEpO
uHTepecaMm myonuku. — O MOMyJSIPHOCTH CHEKTaKJIeH TOBOPUT POCT HATIOIHSAEMOCTH
3aJ10B.

8. Traduisez:

MyHununanbHbelid ~ TeaTp  CyOCHIUMpYyeTCsl ~ MYHUUUIAIUTETOM,  KOTOPBIN
3aKJII0YaeT KOHTPAKT C pEXKHUCCepoM Ha ompeneneHHsid cpok (1-3 roma) wu
NPEAOCTABISIET €My IOMeElIeHHe. ['0cyapCcTBO BBIIAET 3TUM TeaTpaM pa3oBbIE
cyOcumuu. MyHUIMNANBHBIE TeaTpbl OCBOOOXIAIOTCA OT 4YacTH Hajora (taxe
addiitionnel), koTopbiM obnaratorcs yactHeie TeaTtpsl. B Tlapmke 4 MyHUIIMITATBHBIX
TeaTpa, U3 KOTOPBIX JIBa YACTHYHO CYOCHAMPYIOTCS TOCyJapcTBOM. B mpoBuHIMH
TaKuX TeaTpos 25.

HamumoHnaneHblii TEarp - 3TO TOCYJAPCTBEHHOE YUPEXKAEHUE, KOTOPOE
cyOcumupyercss rocygapctBoM. HanuoHanbHBIA —TeaTp MMEET CTAlMOHApPHOE
NOMEIIIEHNE, COJCpKaHUE KOTOPOTrO HAXOAMTCA B KOMIIETEHIIMH  0COOOTO
ynpaBieHus storo MuHuctepctBa (Direction de 1’architecture). Hammonanphbie
TeaTpbl OCBOOOXKAAOTCS OT YaCTH HAJIOTa, KOTOPHIMU OOJIaratoTCsi YaCTHBIE TeaTphl.
B ce30H cTaBAT HE OJIMH, @ HECKOJIBKO CIIEKTaKJIEH.

YactHblii TeaTp He obOecrieunBaeTcCsi OOIIECTBEHHbIMH (POHAAMH, HE HUMEET
peryssipHol (MHAHCOBOM MOJAEPKKUA CO CTOPOHBl MYHUUMNAIBHBIX BJACTEH U
rocynapctBa. YacTHele TeaTpbl 00jararoTcst  OOJBIIMMM — HajoramMH, 4YeMm
HallMOHAJbHBIE M MYHMULMINAIbHbIE. YacTHblE TeaTpbl HE MMEIOT IOCTOSHHOU
Tpynmnsl. X penepryap cocTOMT U3 1 Ibechl, KOTOPYIO, COIJIACHO KOHTpPAkKTy,
cinenyer urparb He MeHee 30 pa3. IIpu miIoxoil MocemaeMocTu IUPEKTOP MOXKET
pepBaTh KOHTPAKT.

9. Parlez des théatres francais et de leurs problémes.



Texte 2.
LE THEATRE, SOURCE D'ENERGIE POUR LES CAMPAGNES

Des troupes d'amateurs circulent, de village en village, afin d'offrir des
spectacles aux habitants. Méme si les difficultés auxquelles elles sont confrontées
réduisent la diversité de leur répertoire, elles contribuent & maintenir I'attrait des
territoires

TRAVAILLER sur la mémoire ouvriére par le biais d'objets quotidiens, usuels
ou non, et en corrélation directe avec les acteurs de la grande geste de la sidérurgie
qui marqua le bassin lorrain, c'est le pari de la petite compagnie du Bredin. En
résidence a Frouard, commune dortoir de Nancy (Meurthe-et-Moselle), les membres
de cette petite compagnie théatrale ont travaillé pendant un an, au travers d'ateliers
d'écriture, pour recueillir la matiére brute des souvenirs, la retravailler grace a
l'auteur Philippe Malone et la mettre en scéne sous la houlette de Laurent Vacher.

La premiére sera donnée le 9 octobre au Théatre Gérard-Philippe de
Frouard, puis le spectacle «nomadisera» ensuite, pendant une dizaine de jours,
dans des appartements, des pavillons, des foyers ou des préaux d'écoles des
communes rurbaines de la région nancéenne, «afin de réinventer un espace de jeu,
pour exposer des croisements de vie».

« Pas s passe que ¢a », le spectacle issu de ce travail en commun est une
comédie musicale, interprétée par deux comédiennes professionnelles, avec
l'intrusion épisodique d'acteurs amateurs «pour que la parole de chaque auteur d'un
moment prenne toute sa valeur », explique Laurent Vacher.

Cette sorte de vagabondage théatral rejoint les objectifs de I'association Centre
international pour le théatre itinérant (CITI), créée en avril 2002 et qui regroupe une
cinquantaine de compagnies, en France, en Belgique, au Canada et au Niger.
Comédiens nomades, les adhérents de ce réseau entendent se servir du théatre
comme d'un véritable outil de développement culturel du territoire dans les zones
rurales et urbaines en proposant, «Sous une grande diversité de formes, un projet
solidaire de démocratie culturelle».

Dans le département de la Haute-Marne, en plein pays de Langres, le festival
Tinta'mars - qui en est a sa 16° édition et qui se tient traditionnellement en mars - est
I'événement convivial et culturel, attendu avec impatience par les citadins et les
ruraux du sud du département.

Car c'est bien 1a l'originalité de Tinta'mars : étre en phase avec les habitants du
pays langrois dans le souci d'éviter que la désertification économico-démographique
du département ne s'accompagne d'un appauvrissement culturel.

«ll y aseize ans, on est parti tout d'abord du spectacle théatral pour sélargir peu
a peu a d'autres formes d'expression culturelle : danse, marionnettes, théatre de rue,
chansons, €etc. », se souviennent Michéle Moilleron, animatrice a la Fédération
départementale des foyers ruraux, et Jocelyne Pagani, chargée de mission a



l'inspection académique, présidente de l'association La montagne, qui s'impliquent
dans ce festival depuis sa naissance.

«l y a une vraie interaction entre la ville et le pays. Ce n'est jamais gagné
d'avance, mais ce n'est ni du plagué ni du parachuté, car la population simplique
rédlement. Heureusement, d'ailleurs, car le fait d'amener la culture dans les villages ne
nous semble pas une condition suffisante pour réussir et arrimer un public. D'ou
I'importance des relais locaux qui nous permettent de faire sauter les freins culturels et
les réticences, d'aider a offrir aux gens des choses qu'ils vont découvrir et aimer et non
pas nécessairement ce qu ‘ilsaiment dga », assurent-elles.

Durant trois semaines, Tinta'mars, ce sont 15 spectacles qui se déplacent du
chef-lieu d'arrondissement vers une dizaine de bourgs et villages du sud haut-mar-
nais. «Tinta'mars, c'est une vraie dynamique de territoire, qui n'est peut-étre pas
genératrice d'argent mais I'est sirement de vie », s'enthousiasme Guy Jannaud, maire
de la commune d'Esnoms-au-Val.

En 2004, Tinta'mars a vu la premiére coproduction avec le service culturel de la
ville de Langres. La chanteuse Marie Ruggeri a été pour quelques mois artiste
résidente dans la ville natale de Diderot. Ce qui lui a permis de créer le spectacle « Au
bain Marie » qu'elle a présenté dans deux villages. « Cette expérience ma permis de
me ressourcer. Je ne savais pas a quel point j'éais faite pour ces partages », dit-elle
avec émotion.

Bien qu'une évolution positive se fasse sentir depuis quelque temps, grace a
l'arrivée des néoruraux, le milieu rural se sent encore exclu des circuits et des moyens
de culture d'auyjourd'hui. Pourtant, en ce qui concerne l'action théatrale, le nombre
de troupes d'amateurs ne cesse d'augmenter. La Bretagne ferait méme figure de
modele avec plus de 600 compagnies réparties dans toute la région.

« La culture ne compte pas pour rien dans ce qui rend un territoire attrayant :
cest ce qui lui donne son godt, tout ssmplement », assu-re-t-on a la Fédération
nationale des foyers ruraux (FNFR), lun des grands mouvements d'éducation
populaire en France, créé en 1946 et qui a effectué¢ une étude, en 2002, sur la
pratique du théatre amateur.

Si le théatre professionnel est l'apanage des grands centres urbains, le
théatre amateur domine en milieu rural ou dans les petites villes. Théatre de
proximité, il y assure le role d'un véritable « service public » en allant dans les
endroits les plus reculés. Le public aime non pas, nécessairement, voir telle piece,
mais bien souvent la troupe qui fait partie de la communauté locale.

«La pratique théatrale est tres vivace et regroupe un nombre important de
personnes, toutes générations confondues. Elle consolide les liens sociaux puisqu'elle
émane toujours d'un groupe d'amis animeés par un objectif commun », reconnait Alain
Manac'h, responsable des projets culturels a la FNFR, tout en déplorant « le manque
de reconnaissance des troupes d'amateurs par les DRAC [directions régionales des
affaires culturelles] et les autorités locales, qui ne sy intéressent que lorsqu'elles
remplissent les salles national es».



D'autres points noirs existent : si les troupes ou les sections théatre, en général,
s'autofinancent, elles ont souvent un répertoire restreint et peu diversifié. De plus, les
difficultés logistiques - ce n'est pas facile de chauffer une grange, I'hiver, par exemple,
ou d'y installer un matériel performant - sont souvent un frein a la pratique théatrale
et au soutien que peuvent lui apporter les municipalités.

La Compagnie du Hasard, créée en 1977 a Blois et qui, en délicatesse avec la
mairie, est partie s'installer, en mai 2004, dans le bourg de Feings (Loir-et-Cher),
« lassée de longues années d'itinérance inconfortable », a contourné le probléme. Elle
s'est dotée d'un théatre mobile de 400 places, « jolie structure a I'italienne qui se monte
entre les barres dHLM ou sur la place du village », explique la comédienne Daniéle
Marty, qui assure, par ailleurs, étre « heureuse d'aller en campagne, car il n'y a pas de
théatre rural ou pour les ruraux mais bien un théatre tout court »...

Ali Habib, Le Monde. - Le 8 octobre 2004. — P. 13

Devoirs

1. Quélle information donnent le titre et le chapeau de I’ article ? Comment
pouvez-vous formuler letheme del’article ?

2. Répondez aux questions:
- Ou se passe I’action de I’article ? Nommez tous les endroits.
- Quels sont les théatres en question ?

- De quels événements dans la pratique théatrale parle-t-on ? Quelles sont les
organisations qui s’en occupent ?

- Qu’est-ce qu’on aime dans le théatre amateur ? Quels sont ses problémes ?
Que fait-on pour les résoudre ?

- Quelle est I’attitude des autorités locales et des fonctionnaires envers les
théatres amateurs ?

3. Donnez des équivalents francais relevés du texte :

CrankuBaThCsi C TPYAHOCTSIMH, OTrPaHUYMBATBH pa3HOOOpas3ue pernepryapa,
OTpaHUYECHHBIH W OJHOOOpPA3HBIM pemnepryap, MpUBJIEKATEIbHBIN, MpemMbepa,
TeaTpalibHasi JCSTENbHOCTh, JIIOOUTENBCKUI TeaTp, NPOBUHIMAIBHBINA Teatp,
npodeccruoHanbHbIN TeaTp, MaTEPUATIbHO-TEXHUUECKHUE TPYAHOCTH, O0ETHEHHE.

4. Traduisezles phrases:

MaTtepuallbHO-TEXHUUECKHE TPYJHOCTH SIBJSIOTCS TOPMO30M JUIsl TEATPAJIbHOMN
nesTenbHOCTU. — UToOBI n30exaTh KyJbTypHOIO OOEJHEHUS JKUTEIEH, CTOPOHHUKH
TeaTpajIbHOIO0 HCKYCCTBA OPTraHU30BAIM €XKETOAHBIN TeaTpaabHBI (heCTHUBAIb. —
Teatp sBisieTcss NEHUCTBEHHBIM CPEACTBOM KYJIBTYPHOTO pa3BUTHs ropoaa. — Ha
decTuBane MpeACTaBICHO MIUPOKOE pa3zHooOpa3ue (popM TeaTpasbHOIO0 HCKYCCTBA:
TaHI[bl, KYKOJIbHBIA TE€aTp, YJIUYHBIA TeaTp, NecHU U ap. — DecTuBaib IMO3BOJISAET
IPEO0J0JIETh TO, YTO TOPMO3UT M OTPaHUYMBAET TeaTpabHOE UCKYCCTBO. — JKurenu
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YyBCTBYIOT c€0sl OTOpPBaHHBIMHU OT COBPEMEHHBIX KYyJIbTYpPHBIX MOTOKOB. —
KonudecTBo m0OMTENHCKUX TEaTpPOB MOCTOSHHO pacteT. — [IpuMepom morma Obl
nocIykKuth bpetanb. — JItoOuTenbckue Tearpbl HAXOASITCS HA caMO(PUHAHCUPOBAHUH.
— JIroOuTenbCcKue TeaTpbl UMEIOT OrpaHUYEHHBIN U OJJHOOOPa3HbIN penepryap.

5. Parlez desthéatres amateurs en France.

6. Faites le commentaire écrit de la phrase: «... il n'y a pas de théatre rural
ou pour les ruraux mais bien un théatre tout court ».

FESTIVALS DE THEATRE EN FRANCE

Textes 3 —5.

> Vous avez trois textes sur Le Festival d’Avignon. Lisez-les et répondez aux
questions qui suivent :

1. Quand et par qui a éte créé le festival d Avignon ? Quelle est I'histoire de sa
création ?

Comment était la premiere édition de ce festival ?

Quelles sont les parties du festival ? Depuis quand datent-elles ?

Quelles sont les particularités des parties du festival ?

Que pouvez-vous dire de |’ organisation et de |’ administration du festival ?
Lefestival, a-t-il des problémes ? Lesquels ?

N o o s~

Quelles expressions utilise-t-on pour parler du festival ?

AVIGNON : LE IN S'ETIOLE, LE OFF S'AFFIRME

Cent mille places d'un coté, sept cent mille de I'autre. L'équilibre entre les
deux bassins de public de la Cité des papes a disparu. Pourquoi ?

AVIGNON n'est plus depuis longtemps la ville d'un seul festival. Il y a celui
qui fetait cette année ses soixante ans, celui qui est I'héritier de la premiere semaine
d'art imaginée par René Char, Christian Zervos et Jean Vilar en septembre 1947 et
qui se termine demain soir par une ultime représentation estivale du Roi Lear de
Shakespeare dans la Cour d'honneur. On le désigne comme le in.

Il y a le off qui se termine demain. Si I'on en croit les historiens qui n'ont pas
manqué, en cette année de commémoration, de se pencher sur cette aventure
extraordinaire, il émergerait autour des années 1970, mais dés juillet 1966 le poete
André Benedetto a monté Statues et un jeune de 18 ans, Gérard Gélas, est allé trouver
le maire de la ville pour lui demander de jouer, lui aussi, parallelement au festival.
Deux ans plus tard, celui qui dirige aujourd'hui le Théatre du Chkne Noir montera, de
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l'autre coté du Rhone, La Paillasse aux seins nus dont les représentations, interdites
par la préfecture, fonderont la contestation et I'avenir du off...

Grand charivari

Qui pourrait imaginer aujourdhui la vie quotidienne d'Avignon, trois
semaines durant en juillet, sans le off et son grand charivari qui fait que partout, dans
l'enceinte des remparts surtout, des spectacles sont accessibles, tout le jour durant, de
10 heures du matin a 1 heure, et qu'il y a du public, toujours. Et toujours plus. Le off,
il faut le reconnaitre, ce sont les spectateurs qui cheminent dans les rues en parlant
théatre, qui échangent des conseils, qui se perdent dans les calades, programme a la
main. Le off, ce sont les compagnies. Elles étaient 756 cet été, présentant 930
spectacles, ce qui doit apparaitre a qui ne fréquente pas la Cité des papes a cette
époque-la comme pure folie, mais qui n'est rien en comparaison d'un festival comme
celui d'Edimbourg.

Inflation, profusion, le meilleur et le pire. On a entonné souvent ce refrain. Or,
que doit-on constater ? Que jamais on n'aura découvert autant de talents puissants
dans le off. Et avec plus de 710 000 billets délivrés, selon le calcul de Greg Germain,
qui dirige La Chapelle du Verbe incarné et est vice-président de l'association
Avignon Festival et Compagnies qui fédére le off et toutes ses formes, la
fréquentation atteint cette année un record impressionnant.

De l'autre coté, celui du festival in, on établissait hier un bilan. La jauge a été
« limitée a 107 000 places ». Le nombre de billets délivrés devrait atteindre 100 000.
Et la direction d'ajouter que cela représente « un taux de fréguentation de 93 %,
niveau record pour le Festival d'Avignon». Mais au temps des prédécesseurs
d'Hortense Archambault et Vincent Baudriller, les actuels directeurs, dont le
deuxiéme mandat court jusqu'en 2012, I'offre était plus haute et 150 000 spectateurs
¢taient dénombrés.

Des jauges modestes

Ce qui inquiéte, c'est I'écart qui se creuse. Longtemps, le off a représenté le
double du in en matiere de billets délivrés. Mais lorsque le rapport est de 1 a 7, il se
produit un phénomene sur lequel les tutelles doivent absolument se pencher. Du coté
du in, on souligne que « cette édition a confirmé le festival comme le rendez-vous
international des artistes, des politiques et des professionnels du spectacle vivant, qui
Sy rassemblent, échangent et confrontent leur point de vue ». Dans le meme temps,
certains observateurs, nos confréres du Point et du Monde, notamment, s'étonnaient
de I'apathie d'un public qui ne réagit pas qu'on leur propose les Feuillets d'Hypnos de
Char en version discutable, inaudible, voire digne d'un patronage. Est-ce a dire que,
désormais, le in n'est plus qu'une grande réunion de famille professionnelle ? Avec
ces jauges modestes, ces spectacles peu de fois donnés, les spectateurs se dirigent
plus volontiers vers le off, plus simple d'accés, plus ouvert.

On n'est pas certain que les directeurs aient raison, en entamant ce nouveau
mandat, de poursuivre sur la ligne qu'ils s'étaient fixée a leurs débuts : l'artiste invité,
cette année Frédéric Fisbach, l'an prochain, 1'ltalien Romeo Castellucci et la
comédienne Valérie Dréville, n'est pas responsable de l'ensemble de la
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programmation. Cela ne donne aucun caractére fort a I'édition. Or, face a la
prolifération extravagante des spectacles dans le off, le in aurait tout intéret a ne
présenter que I'excellence. Il en a les moyens. Mais en a-t-il le désir ?

Publiéle 27 juillet 2007

LE FESTIVAL D'AVIGNON FERME SES PORTES :
quelles ont été les particularités de cette année ?

La principale manifestation culturelle estivale frangaise ferme ses portes
aujourd'hui, a Avignon. Depuis le 8 juillet, danseurs et comédiens se sont succédés
sur une vingtaine de scénes d'Avignon (cloitres, églises, gymnases, Palais des
Papes...).

La 59° édition du festival d'Avignon, dirigée par Hortense Archambaud et
Vincent Baudriller, a fait 1'objet de vives critiques quant a la programmation des
spectacles. Les professionnels, les journalistes et les spectateurs ont ¢été
décontenancés par des représentations au caractere trop violent, influence artistique
de Jean Fabre, artiste associé au festival cette année. Toutefois, la mise en scéne
émouvante et réussie du Kroum de Hanokh Levin, par Krzysztof Warlikowski,
semble avoir apaisé les ardeurs.

Le Festival d'Avignon fut créé en 1947 par-Jean-Vilar,.soucieux de renouer
avec la tradition du théatre en plein air. Trois pieces furent présentées lors de cette
premicre édition, dont Richard |l de Shakespeare. La représentation de cette piéce eut
lieu dans le palais des Papes, devenu rapidement la scéne la plus prestigieuse du
festival.

Acteur et metteur en scene, Jean Vilar prit la direction du Théatre national
populaire en 1951, quatre ans apres avoir crée le Festival d'Avignon. Il établit des
liens étroits entre ces deux hauts-lieux du théatre, programmant a Paris les pieces qui
avaient connu ie succés pendant le festival. Jean Vilar se consacra toutefois
exclusivement a I'animation du festival apres avoir quitté le TNP en 1963. Il est mort
en 1971.

Lors de sa création et sous la direction de JeanVilar, le festival d'Avignon se
veut un lieu culturel ouvert et populaire. Il s'agit de « faire respirer un art qui s'étiole
dans des caves, dans des salons » (Jean Vilar). Ce festival devient en effet le lieu du
renouveau théatral francais et s'ouvre a I'expérimentation dramatique.

Contesté en 1968, il est contraint de se renouveler dans les années 1970,
¢largissant sa programmation a d'autres formes artistiques (danse, cinéma, etc.)
comme a d'autres scénes avignonnaises, et le festival «off» est crée.

Le festival off est apparu en 1969 en marge du festival proprement dit (« in »).
Il est ouvert a toutes ies troupes qui souhaitent y participer, sans sélection préalable.
Toutes les pratiques du théatre y sont représentées : c'est 1'occasion pour les troupes
débutantes de se faire connaitre, en marge'de la programmation officielle.
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Les années 1980 marquent, quant a elles, le temps de la modernisation de
l'organisation comme de la programmation : la nouvelle génération du théatre et de la
danse est invitée a y participer et le Festival accueille au fil des années 1990 un
nombre croissant de visiteurs, aux dépens, selon certains, de la découverte de
spectacles véritablement novateurs. Depuis 2004, un artiste choisi par le ou les
directeurs est associé au festival. Ce fut Thomas Ostermeier la 1°° année, ce sera
Joseph Nadj I'année prochaine et Frédéric Fisbach en 2007.

Le Festival d'Avignon est, depuis 1980, une association reglée par la loi 1901.
Subventionné par quatre grandes collectivités publiques - I'Etat, la région PACA, le
département du Vaucluse et la ville d'Avignon- il dispose d'un Conseil
d'administration qui compte, outre ces collectivités publiques, quelques-uns des
membres fondateurs, des responsables d'organismes culturels ainsi que des
partenaires de la manifestation.

Le directeur artistique du Festival qui est nommé, comme son directeur
administratif, par le Conseil d'administration avec l'accord conjoint du maire
d'Avignon et du ministre de la Culture. Jean Vilar (1947-1971), Paul Puaux (1971-
1979), Alain Crombecque (1985-1992),Bemard Faivre d’Arcier (1980-1984 et
1993-20031), Hortense Archambaud et Vincent Baudriller en codirection depuis
2003, ont successivement exercé cette fonction.

Outre la présence de grands acteurs, le Festival d'Avignon a forgé sa popularité
sur I'éclectisme de sa programmation. A partir de 1963, le festival a en effet accueilli
des représentations musicales et cinématographiques, ainsi que des spectacles de
danse. C'est ainsi que le répertoire classique et I'avant-garde culturelle se cotoient. Le
festival accueille chaque année prés de 150 000 visiteurs.

AVIGNON, SOIXANTE ANS DE PASSION

LE FESTIVAL d'Avignon fétera ses 60 ans ce mois-ci. Derriere 1'image du
Palais des papes, de la Cour d'honneur ou flottent les fantdmes de Jean Vilar et de
Gérard Philipe, derriere cette institution qui fut le palais d'été de la culture francaise
dans les années 1980, se cachent plusieurs festivals. De la semaine d'art née en
septembre 1947 au festival d'aujourd'hui, il y a soixante ans d'histoire, de passion, de
querelles, d'évolution. « Alliage du talent et du hasard », pour Bernard Faivre
d'Arcier qui sera, a deux reprises, a la direction de I'aventure, de 1980 a 1984, puis de
1993 a 2003. Dans un livre, Avignon vue du pont, il retrace son histoire, festival
devenu une carte maitresse de la politique culturelle de notre pays.

« |l était une fois un homme et une ville qui se rencontrérent, saimerent, se
marierent et eurent un enfant nommeé festival », écrivait Jean Vilar dans un numéro de
la revue Bref. Une naissance de conte de fées. La réalité écorne la 1égende. C'est un
pocte, René Char, auquel le festival rendra hommage cette année, qui, replié¢ dans le
Midi, présente Jean Vilar & Christian Zervos, amateur d'art. Ce dernier prépare une
ambitieuse exposition d'art contemporain dans la grande chapelle du Palais des papes.
Il a aimé Meurtre dans la cathédrale monté par Vilar au Vieux-Colombier et I'invite
a jouer la picce a Avignon. Vilar refuse: « Je suis trop jeune pour faire des
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reprises», et lance une contre-offensive. Il propose Richard Il de Shakespeare,
L'Histoire de Tobie et Sara de Claudel, La Terrasse de midi de Maurice Clavel. Nous
avons la premiére affiche du festival. Une piece du répertoire, une piéce d'un
classique contemporain et une création.

L'équation fait toujours recette, bien que le festival se soit développé. Des
1967, Jean Vilar a ouvert de nouveaux lieux scéniques et invité¢ d'autres disciplines.
Mai 68 passe et le festival, chahuté, reste debout. Malgré le slogan stupide : « Vilar,
Bgart, Salazar », le festival ne sera pas annulé. Trente-cing ans plus tard, le 10 juillet
2003, Bernard Faivre d'Arcier, entouré de son équipe, annule la 57° édition du
festival. Pouvait-on réagir autrement face au mouvement des intermittents ? « C'est
comme un jeu de dominos. Celui qui tombe fait chuter celui qui le suit : Montpellier,
Marseille, Uzes, La Rochelle... », explique Bernard Faivre d'Arcier dans son livre.
Décision fatale pour BFA. Décision politique également. L'harmonie ne régnait pas
entre BFA et le ministre de la Culture, Jean-Jacques Aillagon, qui avait pris la
décision de ne pas renouveler le mandat de BFA.

Pina Bausch, Peter Brook, Antoine Vitez...

Bernard Faivre d'Arcier, c'est I'inconnu devenu prince d'Avignon aux belles heures du
socialisme triomphant. Il succéda en 1980 a Paul Puaux, le fidéle compagnon de
Vilar, devenu 1'héritier du festival a la mort de Vilar, en 1971. A cette date, le festival
attire les troupes des quatre coins de la France au sein d'un festival off né en 1969, et
attise les appétits de tous. Avant de partir, Paul Puaux désigne Ariane Mnouchkine
comme possible successeur. Mais elle refuse. Deux personnalités s'imposent,
Catherine Tasca, pas encore ministre mais future maman et qui décline l'invitation, et
Bernard Tournois, qui a rénové la Chartreuse de Villeneuve a la téte du Centre
international de recherche. Armand Delcampe, directeur de 1'Atelier théatral de
Louvain, et Lucien Attoun, de Théatre Ouvert, révent un temps de ce festival. Un
outsider met tout le monde d'accord, Bernard Faivre d'Arcier.

« Ni un pélerin ni un professionnel, mais un amoureux du théatre », écrit-il
dans son livre. Sa premiere décision est de transformer la Cour. Un nouvel espace
inventé par Guy-Claude Frangois voit le jour en 1982. Le plateau est ¢largi, la jauge
diminuée et le velours rouge des banquettes a remplacé le plastique des fauteuils. On
y présente des écritures nouvelles, Chartreux, Bailly... Mais la star de ces années-1a,
c'est Pina Bausch. C'est avec Alain Crombecque, ancien bras droit de Michel Guy a la
direction du Festival d'Automne, et successeur de BFA de 1985 a 1992, que nous
allons connaitre I'age d'or des grandes soirées avignonnaises. Comment ne pas réver
encore a ce Mahabharata mis en scéne par Peter Brook, carriére de Boulbon. Et que
dire de ce cavalier juché sur un cheval, le spectre d'Hamlet inventé par Chéreau. Il y a
encore ce Soulier de satin mis en scéne par Antoine Vitez, spectacle devenu culte.
Oui, les années Crombecque ont ¢été de belles années. C'est le temps ou l'ancien et le
moderne se marient au mieux, et I'image d'Alain Crombecque visitant les lieux du
festival sur son Solex, le soir venu, restera longtemps dans les mémoires.

En 1993, BFA revient aux affaires avec un projet ambitieux, faire du Festival
d'Avignon le mod¢le international d'un service public du théatre. Faute de moyens, on
met l'accent sur les nouveaux talents qui viennent de I'Est, Ostermeier, Warlikovski,
Korsunovas... Des metteurs en scéne qui sont toujours a l'affiche, plus de dix ans
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apres. Thomas Ostermier, chef de file du théatre allemand, a méme ¢ét¢ nommé
directeur artistique associ¢ du festival 2004. Car la nouveauté de l'actuelle direction,
tenue par Vincent Baudriller et Hortense Archambault qui succeédent, en 2004, a
BFA, prévoit un metteur en scéne associ¢ a chaque festival. C'est ainsi qu'en 2005,
les choix artistiques du Flamand Jan Fabre provoquerent la colére de bon nombre de
professionnels.

Depuis, les esprits se sont apaisés et ce festival, qui féte ses 60 ans, verra
Frédéric Fisbach, metteur en scéne associé, aux commandes. Un choix audacicux.

MARION THEBAUD Publiéle 03 juillet 2007

1. Traduisez les mots et les expressions. Apprenez-les. Relevez dans le texte les
phrases avec ces expressions, traduisez-les. Faites les entrer dans les phrases.

la découverte des spectacles véritablement novateurs sans sélection préalable

forger sa popularité sur I’eclectisme apaiser les ardeurs

la prolifération extravagante des spectacles la programmation

un spectacle devenu culte se cotoyer

un spectacle peu de fois donné une codirection

le mouvement des intermittents I’écart se creuse
attiser les appétits de tous une jauge

lancer une contre-offensive jucher sur qch

les représentations au caractére trop violent un prédécesseur
toutes les pratiques du théatre un successeur

étre soucieux de renouer avec la tradition étre décontenancé par

2. Relevez dans les textes les phrases avec les expressions suivantes. Traduisez-
les, faites-les entrer dans vos phrases:

en marge de ... aux dépens de ... face a ...
faute de ... au sein de ... en comparaison de ...
3. Complétez les phrases par ces expressions:

1. La nouvelle génération du théatre et de la danse est invitée a participer au

Festival ........... coceeeeieeen, de la découverte de spectacles véritablement
NOVateurs. — 2. .ooccevvveenieenieenieene moyens, on met I’accent sur les nouveaux
talents. — 3. Ce nombre de spectacle n’est rien .........cccceeeeevveeeecnreeennee. d’un festival
comme celui d’Edimbourg. — 4. Pouvait-on réagir autrement ..............cccccuvennnee le
mouvement des intermittents ? — 5. Le festival attire les troupes des quatre coins de
la France .......ccccccovveennennne d’un fesival off. — 6. C’est ’occasion pour les troupes
débutantes de se faire connaitre, ............cceeeueeennee. de la programmation officielle.

4. Traduisez les phrases :

1. Tlo cpaBHeHHMIO C (pPaHIy3CKUM TEaTpoM TeaTpalibHOe HCKyccTBO Poccumn
HAYMHACT TOJBKO OTKPBIBATHCS JUIS JPAMATHYCCKUX IMOMCKOB M SKCIIEPUMEHTOB. —
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2. W3-3a HexBaTKM (PUHAHCOBBIX CPEACTB YaCTHBIC TeaTphl 4daie, 4YeM
rOCyJapCTBEHHBIC OKAa3bIBAIOTCSA JIUIIOM K JUILy C TpyaHocTsmu. — 3. Ilommmo
paboThl B TeaTpe OH MOCBATHI ce0s pyKkoBOACTBY (pectuBanem. — 4. OH HE MOT
JEHCTBOBATh B yIepO MHTEpecaM W TBOPUYECKON WHUIIMATHBE CBOETO Tearpa. — 5.
PaGorast B 3TOM TeaTpe, OH OCTaBUI MHOXECTBO KJIACCUYECKUX CIEKTAKIEH.

5. Expliquez

la région PACA BFA la Solex le TNP
Vilar Béjart Salazar

6. A partir de cestroistexte parlez du festival d’ Avignon.

7. Faites un commentaire écrit de la phrase Il a soixante ans d histoire, de
passion, de querelles, d évolution.

Texte 6 — 7.

Lisez deux textes sur les festivals de théatre en France et relevez des informations
suivantes :

- depuis quand datent lesfestivals;

- qui acontribué a la création de cesfestivals;

- quellessont lesorigines de leur création ;

- quelssont leurs objectifs;

- guelsdomaines del’art théatral y sont représentés.

LE FESTIVAL DE RAMATUELLE
Une nuit d“été un théatre est né ...

Au début, cela pourrait se raconter comme une fable qui aurait pour titre :
Lcartiste et 1‘entrepreneur...

L‘artiste, ce serait Jean-Claude Brialy.
L‘entrepreneur, Jacqueline Franjou.

En 1984, celle-ci, conseillére municipale et vice-présidente de 1°‘Office de
Tourisme de Ramatuelle, cherche a créer un événement culturel de prestige dans la
commune. Or, le hasard faisant bien les choses, Jean-Claude Brialy de son coté
cherche une maison dans la presqu‘ile.

L‘entrepreneur contacte 1‘artiste, lui expose son projet: monter a Ramatuelle un
festival en hommage a Gérard Philipe. Nous sommes en avril 1985.

La mairie de Ramatuelle et le Conseil municipal sont acquis a la création d‘un
festival de théatre et de variétés. Toutes les énergies étant mobilisées, on fixe au 3
aolt 1‘ouverture du festival...soit un peu plus de trois mois. Cette année l1a Jean-
Claude Brialy établit sa premiére programmation et Jacqueline commence a
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construire avec des partenaires économiques la politique de mécénat qui permettra au
festival de vivre et de grandir.

Seul probleme..mais de taille..il n‘existe a Ramatuelle aucune salle susceptible
d‘accueillir un tel événement. Serge Mege répond au ,,SOS Théatre* lancé par la
mairie et releve le défi de transformer, en 44 jours seulement, un modeste champ
entrecoupé de restanques et semé de hauts murets en un théatre! Cest sur ce site
empli de poésie, derriere le vieux figuier aux amoureux, d‘ou la vue porte jusqu‘a la
mer, que le projet entre 1‘artiste et 1‘entrepreneur prit forme.

Créé en 1985 par Jacqueline Franjou et Jean-Claude Brialy avec le soutien
d’Anne Philipe et de la Municipalité en hommage a Gérard Philipe, le Festival de
Ramatuelle féte en 2005 sa 21éme édition.

A T’origine, cette manifestation avait pour objectif de valoriser ce petit village
provencal réputé pour sa beauté et la protection de ses sites. Vingt cinq ans plus tard,
la réputation du Festival de Ramatuelle est solidement établie. L’importante
couverture médiatique dont il bénéficie en France comme a 1’étranger 1’a
définitivement consacré comme 1’un des grands événements de la saison estivale.

La fréquentation croissante des spectateurs et la participation chaque année
renouvelée des entreprises sponsors et mécenes ainsi que des institutionnels (Conseil
Général, Conseil Régional, Ministére de la Culture, DRAC) témoignent de 1’intérét
porté au plus haut niveau a une manifestation alliant la qualité de 1’accueil touristique
a celle de la programmation artistique, offrant chanson frangaise, humour, théatre
classique ou contemporain et chansonnier.

La disparition de Jean Claude Brialy en mai 2007 auquel succede en tant que
directeur artistique du festival le comédien Michel Boujenah.

Chiffres Clés

230 000 spectateurs (capacité totale du théatre : 1 200 places)
231 spectacles

Plus de 1400 artistes (comédiens, musiciens, artistes de variétés)

Une équipe de techniciens et personnel administratif pendant le Festival
d environ 70 personnes

Le Festival a accueilli en restauration environ 3000 personnes par an ou chaque
soir apres le spectacle se rencontrent, les artistes, les chefs d entreprises et les
médias

Le Festival de Ramatuelle, c’est un apport aux hételiers d environ 500 nuitées
par an

17 000 photographies constituent la photothéque du festival

300 heures de vidéos

Gérard Careyrou réalise un filmde 52' sur I'histoire du Festival de Ramatuelle
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FESTIVAL D’AIX-EN-PROVENCE
Et la Cour sefait théatre

Au commencement était la Cour, la cour de I'Archevéché, cour de service ou
aboutissaient autrefois les carrosses. Grace a un groupe d'hommes et de femmes, liés
par la conviction et l'enthousiasme de Gabriel Dussurget, directeur artistique inspiré
et visionnaire, cette cour devient un temple de la musique, du spectacle et de la voix,
lieu majeur de la féte.

1948 : la création

Le premier Festival a lieu en juillet 1948. Il comporte trois ou quatre concerts
dans la cour de I'Archevéché, un concert dans la cathédrale St-Sauveur et six autres
concerts et récitals en divers lieux de la ville. A ces concerts s'ajoute un opéra, Cosi
fan tutte de Mozart, ceuvre quasi-inconnue du public francais a cette époque. Pour
monter le spectacle, Gabriel Dussurget réunit une distribution qu'il fait travailler,
demande a Georges Wakhevitch d'inventer un petit décor de fond de scéne, et obtient
la participation de Hans Rosbaud, chef d'orchestre du Siidwestfunk de Baden-Baden.

Le théatre de Cassandre et la « magie » de Gabriel Dussurget

Mais c'est avec Don Giovanni, 'année suivante, que le Festival va prendre
toute son ampleur. Gabriel Dussurget demande a un autre de ses amis, le peintre
Cassandre, de concevoir les décors de la production. Cassandre dit a 1'époque : «Les
organisateurs du Festival me chargérent d'imaginer, en méme temps que les décors de
Don Giovanni, le théatre en plein air sur lequel il serait possible de présenter
I'ouvrage selon la conception que je leur avais exposée». Et la cour se fait théatre, le
rite s'installe.

Sous le ciel étoil¢, le théatre de Cassandre installe un plateau de sept métres de
profondeur, avec des décors mobiles devant la toile de fond et une machinerie a
l'italienne. L'événement suscite 1'afflux, autour de 1'équipe du Festival, d'une large
part des plus éminentes personnalités de la vie artistique et littéraire francaise,
musiciens, peintres, €écrivains, gens de théatre, tous rassemblés par le méme
enthousiasme. Ainsi se constitue une sorte de creuset au sein duquel rencontres,
¢changes, projets et participations contribuent a nourrir le devenir du Festival.

Pendant vingt-quatre ans, le théatre de Cassandre va accueillir des productions
lyriques qui se multiplient et se diversifient rapidement. Mozart bien slir, mais
¢galement a partir de 1951, le grand lyrisme d'origine avec Monteverdi et Gluck,
I'opéra-bouffe et I'amorce de 1'opéra-comique avec Cimarosa, Grétry, Rameau et
Haydn, Rossini et Gounod, 1'opéra de notre siécle avec Menotti, Poulenc, Sauguet,
Milhaud, Stravinsky... La « magie Dussurget » tient a son souci de symbiose entre
l'exécution musicale, le choix des grands peintres, enfin la recherche et la sélection
d'interpreétes adaptés a leur personnage et la découverte de jeunes voix et de
personnalités marquantes dont Aix assurera la notoriété.
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Ainsi nait, dans l'enthousiasme de l'aprés-guerre, un premier festival dont le
succes immédiat marque définitivement la place du Festival d'Aix-en-Provence dans
I'histoire de 'opéra.

1974 - 1982 : I’ere Bernard Lefort ou le triomphe du bel canto

Bernard Lefort dédie le Festival au bel canto, et plus largement & « une grande
féte du chant ». On voit a I'Archevéché l'irruption du chant italien du XIX¢ siecle
(Verdi, Donizetti) et des vedettes du bel canto (Caballé, Carreras, Horne,
Ricciarelli...). Bernard Lefort diffuse aussi sa féte du chant a travers la ville,
installant pour plus de six ans l'opéra-bouffe sur la place des Quatre-Dauphins (avec
Pergolése, Cimarosa, Donizzeti...), et proposant sur la place des Cardeurs Joan Baez
ou Ella Fitzgerald.

1982 — 1996 : Louis Erlo, I’ éclectisme du baroque au contemporain

Louis Erlo - sous le théme « fidélité et innovation » - réoriente le bel canto
aixois vers Rossini et développe considérablement le répertoire baroque avec Lully,
Campra, Rameau surtout, Purcell et Gluck. Il rend a Mozart sa place de référence,
non seulement avec de nouvelles productions de grands ouvrages, mais en montant
aussi des ouvrages de jeunesse, moins connus et moins joués. Il offre a nouveau aux
Aixois une pléiade de jeunes chanteurs et quelques « stars » ; il propose €galement
des bijoux du XX¢ siccle, de Prokofiev ou Britten.

1998 — 2006 : Séphane Lissner et le renouveau du Festival

1998 marque les débuts de Stéphane Lissner au Festival d' Aix-en-Provence,
avec la rénovation compléte du Théatre de I'Archevéché, dans lequel il inaugure sa
programmation par Don Giovanni. Il insuffle une nouvelle dynamique au Festival
avec la création d'ateliers de construction de décors et de costumes a Venelles,
permettant de décupler les coproductions internationales et de rendre le Festival plus
autonome. Il créé, en 1998, 1'Académie européenne de musique, congue comme un
prolongement du Festival vers la pédagogie et la promotion des jeunes talents
(musiciens, chanteurs, metteurs en sceéne, chefs d'orchestre et compositeurs) en
favorisant leur rencontre avec le public. Le Festival d'Aix-en-Provence confirme sa
position de lieu d'excellence et de création a l'instar des plus prestigieux festivals d'art
lyrique avec lesquels il collabore.../...
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HOMME DE THEATRE

Texte 8.
BOZONNET, MAITRE EN SA MAISON

Nouvel administrateur du Francais Marcel Bozonnet lance sa premiere saison avec RuyBlas, mis en scene par
Brigitte Jaques. Portrait d'un passionné, infatigable, exigeant avec |ui-méme comme avec les autres

Pourvoyeur d'illusions depuis 1680, le Francais est d'abord la maison des
comédiens. Le tragédien Mounet-Sully le rappela en son temps en persiflant: « Passez
devant, monsieur 1'Administrateur, vous étes ici chez nous. » Aujourd’hui adminis-
trateur général de la Comédie-Francaise, dont il fut pensionnaire puis sociétaire, de 1982
a 1992, Marcel Bozonnet, 57 ans, se trouve face a un probléme de préséance surréa-
liste : lequel de ses deux « moi » doit s'effacer devant I'autre ?

Marcel Bozonnet est entré dans la carriére a demi nu, dans la peau d'un Christ de
banlieue, efflanqué et nerveux. C'était en 1966, a Dijon, ou le metteur en scéne Victor
Garcia l'avait déniché dans une troupe de théatre amateur, le Grenier de Bourgogne.
I1 montait Le Cimetiére des voitures, d'Ar-rabal. Un choc pour ce gargon de 22 ans. Et
un scandale commenté dans la presse locale qui tint lieu de faire-part a M. Bozonnet
pere, maitre patissier a Semur-en-Auxois (Cote-d'Or) depuis cinq générations,
honnéte homme éclairé qui voulait bien faire de son fils un philosophe, mais pas un
saltimbanque. Trop tard. L'acteur monté en graine laisse tomber Spinoza et file a Lyon, au
théatre des Marronniers, ou Marcel Maréchal I'engage dans Capitaine Bada, de Vauthier,
avant que Patrice Chéreau lui offre, avec Les Soldats, de Jakob Lenz, un ticket pour la
légende.

Trés vite, tout s'emballe pour I'ex-lycéen cinéphile, lecteur précoce & ESprit et des
Temps modernes, qui s'était forgé une conscience politique dans les kibboutz israéliens
ou il était allé chercher une réponse a la question de 1'Holocauste. « Avec Roger Blin,
Alain 01-livier, Jean-Marie Villégier, Bernard Dort et d'autres, j'ai ét¢ emporté dans
une spirale, avec des gens dont la pensée me passionnait. On lisait Gramsci, Althusser,
Lénine et on montait Corneille. »

Plus que d'autres, la vie de Marcel Bozonnet, alias « Bozo », est tissée de
rencontres. Il connait tout le monde, il a travaillé avec tout le monde. On I'aime, il se
laisse aimer avec cet air heureux et satisfait qu'on a, parfois, lorsqu'on fut assur¢, enfant,
de sa valeur. Son enfance, d'ailleurs, il la porte sur son visage. « Ce qui me plait le plus
chez lui, s'enthousiasme la metteuse en scéne Catherine Marnas, c'est une capacité de frai-
cheur étonnante, presque enfantine. Contrairement aux artistes issus de Mai 68 que
l'exercice du pouvoir a usés et raidis, lui, sans faire de grands discours, n'a renoncé a
aucune de ses convictions. » Alain Crombecque, directeur du Festival d'automne, co-
initiateur, en 1998, des ateliers d'éléves du Conservatoire avec Chéreau, Gruber ou
Picccoli, reléve lui aussi cette fraicheur, cette envie de partager ses émotions,
spontanément. «Je le vois encore, dit-il, emmenant ses ¢€léves au spectacle, aussi
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heureux qu'un instituteur avec sa petite classe. » Il y a de cela, en effet. Dans le plaisir.
Dans la simplicité qu'il dégage.

En mai 1968, Bozonnet vit donc la bohéme a Paris. Le bonheur ? Pas
forcément. « J'étais trop impulsif, cinglé, agressif, charmant aussi sans doute. Je ne me
suis apais¢€ que lorsque ma technique s'est affirmée. Mais, a cette époque, je n'avais pas de
corps. » Une voix, slirement, une voix de tragédien qu'il avait travaillée, & Lyon, en
prenant des cours de chant. Mais pas de corps. Il suit alors les lecons de Laura Sheleen,
une disciple de Martha Graham, et s'imprégne de I'énergie du Living Théatre. Ce travail
sur lui-méme ne cessera plus. Cette année, encore, il a suivi un stage de biomécanique a
la Cartoucherie de Vincennes et, chaque jour, il fait son training vocal. Pour Alain
Zaepffel, responsable du département musique et voix au Conservatoire, avec lequel
il a mis sur pied, en 1995, I'inoubliable Princesse de Cleves, « Marcel est devenu son
propre outil, a affiter sans relache ».

En solitaire ? « Non, il a trop le sens de la rencontre, ajoute Zaepftel. C'est un
homme des Lumiéres qui connait le bon usage de soi. » Et de décrire I'ami, « empreint
d'une fantaisie qui joue sur la profondeur. » Et toujours a 1'écoute. « C'est quelqu'un de
tres aigu, tres dialectique, énergisant. Il peut vous faire éclater de rire toutes les cinq
minutes, mais son attention ne se relache pas pour autant. Ce qui est formidable, chez
lui, c'est I'étendue de sa curiosité. » Le théatre musical découvert avec Aperghis, la
danse, le chant, la littérature, I'aikido, tout I'aimante, tout le fait entrer en action jusqu'a
I'extréme fatigue. Et jusqu'a ce qu'une psychanalyse change sa vie en modifiant sa
manicre de faire du théatre.

En 1982, professeur depuis cinq ans a I'école de la rue Blanche, il entre au
Frangais a la demande de Jacques Toja, qui veut s'adjoindre cet acteur dont le critique
Bernard Dort admirait le jeu, détaché, au bord de I'effacement, délaissant la
dénonciation ou l'identification au profit de l'interrogation. Avec le rdle de Victor dans la
picce de Vitrac Victor ou les enfants au pouvoir, Bozo rompt avec quinze années
d'expériences limites dont la dureté, vrillée de roles magnifiques, lui fit souhaiter,
parfois, de jouer une comédie, tout bétement. Mais I'embourgeoisement ne le tente
pas. Au Frangais, désormais, il sera valet chez William Congreve et pape chez An-
toine Vitez, Antiochus sous le regard de Klaus Michael Grii-ber et farceur avec Dario Fo...

Jusqu'a sa nomination, en 1993, a la téte du Conservatoire national supérieur
d'art dramatique : développement d'une pédagogie du corps et de la voix, relations avec
la Femis et les Arts déco, ouverture sur I'étranger et invitation de maitres prestigieux.
«Ses réformes, Marcel ne les a jamais imposées, analyse Jo€lle Gofitai, directrice des
¢tudes au Conservatoire. Sa méthode, c'est de discuter en amont. Il adore argumenter.»
«Mais il est susceptible d'abandonner son point de vue, pourvu qu'on sache le
convaincrey, précise 'éclairagiste Jo€l Hourbeigt.

Bozonnet, tout l'indique, déteste les conflits. C'est sa faiblesse, mais c'est aussi sa
force. Il préfere discuter, séduire, charmer. Alors, on lui pardonne tout. Certains le
décrivent en Florentin a poigne de velours. D'autres, une fois I'an, en Jupiter tonnant.
Cette propension a la colere lui vient de son pere : «Une partie de ce que j'aime au
théatre, avoue cet acteur rare et subtil, vient de ces coleres. J'aime aller dans ces régions
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ou l'on terrifie l'auditoire. Mais il faut prendre garde a ne pas verser dans le
mélodrame.»

Installé sous le buste familier du camarade Moliére, Marcel Bozonnet est
heureux comme un poisson dans I'eau. Les décrets lui sont plus faciles a décrypter que
Sophocle. La Maison est une grande cour de récréation. Et les questions a résoudre le
passionnent, puisqu'elles touchent a l'exercice du théatre. « Je n'ai qu'une envie, dit-il,
c'est de m'occuper des comédiens et de la Maison. » Dés la premicre heure, M.
I'Administrateur a pris le pas sur M. 1'Acteur. La querelle de préséance n'aura pas lieu.

Laurence Liban, L' EXPRESS. — 22.11.2001. - P.35.

1. Quel est le théatre en question ? Quelles sont les autres denominations de ce
théatre ?

2. Expliquez en d’'autres termes |e sens des expressions suivantes :
dénicher dans UNE trOUPE .........eeeiieiiiieiiiiie et e e e e eeere e e eereee e
I’acteur MONtE €N GIAINC........ueeeeeiieeeeiieeeeieeeeeteeeesateeeerreeestreeessreeeeensseeeennnns
POTLET SUL SOTL VISAZE «..veuveenirieniieruteeniteeteestteeteenttesateeteesbeenseessseenbeesneesseesseesanes
étre heureux comme poisson dans I’eau

3. Précisezleréle (sa fonction) du personnage principal de cet article.

.........................................................................................................................................

.........................................................................................................................................

5. Quel rdle appartient aux parents dans son parcours professionnel ? Quelle est
leur attitude enverslethéatre ?

.........................................................................................................................................

.........................................................................................................................................

7. Quels sont les traits de caractere de ce personnage
- comme un chef du théatre?

.........................................................................................................................................
.........................................................................................................................................



- comme un acteur ?

.........................................................................................................................................

Hors du texte

Quels traits de caractere appreéciez-vous dans les hommes et les quels traitez-vous
comme les défauts ? (Exposez en 120 mots)

PARLER THEATRE

QUESTIONNAIRE POUR PARLER DU SPECTACLE THEATRAL
1. Quel est le theme du spectacle?

2. Pouvez-vous faire un récit des événements successifs du spectacle?

3. Quelle est la part du texte dans le spectacle?

4. S’agit-il d’une piece, d’'un montage de textes, d’une réécriture ou de I’adaptation a
la scéne d’un texte non dramatique?

5. Qu’est-ce que le metteur en scéne a voulu dire, souligner, (dé)montrer, en décidant
de mettre en scéne cette pi¢ce?

6. Le discours de 1’auteur et celui du metteur en scéne vont-il dans le méme sens?
7. Par quels comédiens les différents personnages étaient-ils interprétés?

8. Quels sont les personnages que vous avez aimés? Pourquoi? ...que vous n’avez
pas aimes?

9. Quel est le personnage qui vous a le plus intéressé? Que pensez-vous de lui?
Quelles sont ses relations avec les autres personnages? Comment agit-il?

10.Pensez-vous que les comédiens ressemblent aux personnages qu’ils interprétent?
11.Le jeu corporel des comédiens vous a-t-il paru particulier? Pourquoi?

12.Quelle est I’utilisation de la voix et de la diction? Comment est dit le texte? Les
différentes facons de dire le texte ont-elles une fonction particuliere?

13.Le décor, est-il unique? Quelles sont les matiéres pour le composer?

24



14.Les objets scéniques sont-ils nombreux? Pouvez-vous les citer? Ont-ils une place
fixe tout au long de la représentation?

15.Costumes, masques, maquillages, sont-ils congus a partir des données
vestimentaires d’une époque, d’une société, d’un groupe social? Ont-ils pour fonction
de traduire certains aspects de I’identit¢ du personnage?

16.Les lumiéres

17.L’univers sonore: musique, sons, bruits...

Texte 9.

Lisez la critique du spectacle L’Avare de Moliere et trouvez des informations
d apres le questionnaire ci-dessus.
L'AVARE

de Moliére
Mise en sceéne de Georges Werler

Avec Michel Bouquet, Juliette Carré, Sylvain Machac, Patrick Payet, Jacques Echantillon, Marion
Amiaud, Bruno Debrandt, Jacques Bleu, Sophie Botte, Fabien Vette, Benjamin Egner, Sébastien
Rognoni, Olivier Lefevre, Pascal Nawojski

Moliére, Bouquet, deux hommes au sommet d’eux-mémes, deux aigles de
I’esprit, deux esprits rayonnants... pour qui I’on pourrait dire : '"Jamais comédie
ne fut si bien représentée, ni avec tant d’art, chaque acteur sait combien il doit y
faire de pas, et toutes ses oeillades sont comptées."

Quand Michel Bouquet recoit, de la critique unanime, un compliment qui lui
est adressé, il déclare, avec ce trés beau regard qui est le sien, que "C'est Moliére que
I’on salue...". Quand Michel Bouquet, aprés une carriére exemplaire, tant au théatre
qu’au cinéma, a plus de 82 ans, joue avec le méme bonheur, c’est, a travers lui,
I’Homme tout entier que I’on salue, un itinéraire dont il a conscience, les rencontres
de ceux qui lui ont fait confiance et lui ont permis de devenir qui 1l était, grace a son
intelligence, sa curiosité, son gofit incarné de la peinture et de I’art, son humilité.
Exceptionnelle probité sous tout rapport qui devient le maitre €talon a 1’aulne duquel
se jugent les fats et les faussaires qui, comme partout sont légion, y compris dans ce
monde théatral ou, sans grand travail, beaucoup s’autoproclament en bien peu de
temps metteurs en scéne ou comédiens a la hauteur des plus grands rodles, sans
pourtant pouvoir leur donner la moindre consistance... Et le réel travail, 1I’expérience
de la sceéne, I’autocritique, la confrontation avec les plus grands, la trés lente et
patiente lecture des auteurs, des textes les plus complexe avec leurs musiques les plus
singuliéres que, lui, connait tant ? Michel Bouquet ne joue ni les gourous, ni les
maitres. Chez lui, seule s’offre 1’évidence de la maitrise. L’excellence en acte. Sans
suffisance ni mépris d’autrui. Pas un des ces comédiens hableurs discréditant en
permanence leur propre parole, éclaboussant de médiocrit¢ 1’art auquel ils
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prétendent... Michel Bouquet honore de sa présence la famille des trés grands artistes
de I’époque, qu’ils soient organistes, peintres, écrivains ou musiciens.

Le théatre de 1’ Avant-Seine, a Colombes, a ouvert sa magnifique saison par un
coup d’éclat théatral en choisissant de produire ce morceau d’anthologie qu’est
L’ Avare de Moliere, mis en scéne par Georges Werler. Ah ! L’argent ! Et plus que
lui, son idolatrie ! Monomaniaque ou société folle, il les saisit et les absorbe dans
cette toile d’araignée psychique de laquelle rien ne sort de lumineux, de créateur, de
vital, sinon 1’ceuvre, la représentation, le jeu des comédiens. Rabougrissement autour
de soi, égoisme dévorant. Nanisme intellectuel, déficit affectif, inanité existentielle.
Une humanité bien petite, mais bien grande par la vitalit¢ de la troupe au complet
pour servir le public qui, en I’espéce une grande salle comble et enthousiaste, n’a pas
cessé de rire tout en recevant de plein fouet les charges de Moliere. L’ Avare, c’est
Harpagon, ce pere prét, pour sa cassette, a tous les sacrifices de sa famille, son fils, sa
fille pourtant épris d’amour, eux non plus pas insensibles a I’argent ! Mais tout vieux
qu’il est, il n’a qu’un amour et qu’un fantasme, il aime amasser, conserver 1’argent,
ne pas le dépenser... Et le mariage avec Marianne, de soixante ans sa cadette, n’est
pas sans lui déplaire : fraiche, jeune, sage et modeste, croit-il, avec ce merveilleux
trésor d’Etre dotée, et de pouvoir I’épouser sans bourse déliée. Michel Bouquet crée 1a
un personnage digne de marquer pour longtemps par son interprétation. Si dans cette
"esthétique du ridicule" selon I’expression du professeur Patrick Dandrey, 1’on s’est
souvent accordé a en faire un bouffon, Michel Bouquet le rend pathétique et quelque
part humain. Sans grossir le trait, il le rend pitoyable pris dans un tourbillon d’argent
qu’il ne veut toujours que plus vaste, et pour n’en faire rien sinon que thésauriser.
Jouir de cela ! Rien que de cela ! Fixation. Ce qui compte, c’est soi, ce plaisir
fantasmatique qui, au lieu de trouver un sens ou construire une ceuvre destinée au
monde, se nourrit de lui-méme et tourne en rond comme un merlan qui se mord la
queue. Jubilation a penser a [D’argent... Stratégie de roué pour le posséder,
pathologiquement... Plongée dans le désarroi et les fractures de son identité en se le
faisant voler... Le posséder ? Mais a quelles fins supérieures dans ce monde fait de
rapports limités aux conflits et aux frustrations ?

Sur le vaste plateau du théatre de 1’Avant-Seine, dans des décors et des
lumicres stables pour favoriser la concentration sur le texte, la troupe est alerte, vive,
homogene, jeune, encadrée par les non moins jeunes Juliette Carré et Michel
Bouquet, gais et expressifs, denses et justes, droles, attentifs a tout, nourris de vie et
de théatre, comme un tandem de deux canailles, Frosine et Harpagon, chacune
s’efforcant de berner 1’autre. Tout est réglé au quart de tour car comme chacun sait, le
comique est affaire de précision. Et a ce jeu-la, Michel Bouquet démontre son
invraisemblable inventivité qu’il met au service de tous pour faire rebondir la parole
de Moli¢re, ses invectives, son ironie portées par une langue dotée de style.
Couverture seulement tirée a soi ? Les autres, les treize comédiens, seulement des
faire-valoir ? Non ! Démarche narcissique, opportuniste ? Nullement ! Michel
Bouquet laisse la place a chacun. Tous sont avec lui dans le rythme, I'unité, la
justesse, 1’¢lan. Aussi le plaisir de jouer se ressent-il, se communique-t-il pendant une
heure et demie évingant tout ennui. Michel Bouquet, irrésistible, déploie un trésor de
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ressorts comiques dont il a le secret, enchainés magistralement sans redondance,
toujours en situation, sans rupture de ton, maintenant le tempo d’un bout a 1’autre de
la piece. Il rend vraie a la perfection la monstruosité ordinaire de ce petit homme qui
tend, a chacun et aux sociétés humaines, le miroir pour s’y voir a la condition de
renoncer a cet individualisme forcené et cette effroyable mauvaise foi qui aliene et
ravage, obscurcit ’intelligence. Le port du costume, la marche, a petits pas, a petit
trot, comme celle d’un vieux bébé, et les différentes allures, les positionnements
grotesques ou pitoyables, les sons de la voix modulés a I’infini, les cascades de
mimiques, méme faites d’un rien toujours efficace, renouvelées sans labeur,
hilarantes ou touchantes ; les gloussements, les hoquets, les hurlements de béte
traquée, les phrases admirablement assimilées, une gestuelle infiniment variée, tout
concourt a faire de cet événement théatral un trés grand moment de communion, de
complicité, d’approbation, de reconnaissance pour un engagement si somptueusement
respecté. Et chacun de partir, aprés des ovations a n’en plus finir, avec le sentiment
que ces deux hommes—la, Moli¢re et Bouquet, étaient bien faits pour se rencontrer.
Deux honnétes hommes. Ce soir-1a, beaucoup sont sans doute partis en se parlant.
Bien beau théatre et bien bel accueil ! Salle superbe avec cette surprenante
architecture métallique soutenant les gradins ! Plateau et décor, quel écrin pour un
texte semblable ! Et quelle terrible piéce, sombre, déchirante ! Cet Harpagon si sourd
a entendre, & comprendre, si enfermé, si impuissant a changer, est-ce nous, grigous ?
Est-il, sous les traits d’un personnage devenu vérité, le paradigme de nos sociétés
avides, carnassicres de la vie des autres pour quelque argent et quelques trahisons ?
Allons-nous nous momifier dans notre misére avaricieuse, notre vie défectueuse, sans
grandeur... ou résister ? Nous poser les vraies questions ? Programmation des rendez-
vous manqués ? Ah ! Que toute cette troupe était belle dans cette passion commune...
Comme chacun, vétu de son age et son expérience, donnait si généreusement a tous !
Ce public combl¢, abasourdi, décoiffé ! Que 1I’Amour est beau quand deux é&tres, au
soir de leur vie, continuent de porter leur passion avec autant de grace et de ferveur.

Un moment de théatre a déguster, a garder pour longtemps dans un coin de son
ceeur, de son esprit. Une tres haute legon de vie inspirant les hommages les plus
respectueux et les plus émus.

> Apres avoir regardeé le spectacle, faites-en une critique en tenant compte du
guestionnaire et de la structure de la critique ci-dessus.
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THEATRES DE KOURGAN

Texte 10 — 11.
Traduisez lestextes en francais et parlez de |’ art théatral a Kourgan.
KYPITAHCKHUHU IPAMATUYECKHUI TEATP

Kypranckuii napamatudeckuii tearp cyuiectsyer ¢ 1943 ropma. Ilepsbiit
TeaTpaJibHbI CEe30H ObLT co3laH Ha ocHoBe Tpymmbl [llaapunckoro ropomackoro
Ttearpa. IlepBoHauanpHO TEaTp HAXOAWICS B 3JaHUM THMHA3UM, OJHOM H3
KpYMHENIINUX U KpacuBenIux 3qanuii Kyprana.

B 1953 rony tearp nepeOupaeTcsi B HOBOE 3/IaHH€, TTOCTPOCHHOE IO MPOEKTY
apxutrektopoB K. ®enopoBa u A.B. IllyceBa. 3putenbHbiii 3an paccuutad Ha 500
MECT, UMEIOTCS TlapTep, amduTeaTp, OATKOH U JIOKHU. 3aHUE TeaTpa PacloIOkKEHO B
LHEHTPE ropo/ia, Ha UEHTPAIbHOM IUIOIIAU, U MPEKPACHO BIUCHIBAETCS B TOPOJICKOI
aHcamOIb.

C 1956 r. B Teuenme 9 JeT Tearp BO3IJIABISUI TJABHBIM  PEXKHUCCED
JLM. Meepcon. Penepryap 3Tux JieT n0CTaTtoyHO IMUPOK. OH BKJIIOYaeT B ceOs
JTy4lIUe NPOU3BEACHHSI MUPOBOM ApaMaTypruu.

Tearp DOCTOSHHO NpUHUMAET yyacThe B MexayHapoaubix U Poccuiickux
TeaTpaJIbHbIX (PECTUBATIAX.

['acTponpHas AesITENPHOCTh TeaTpa Takke He yracaer. bomee 50 ropomon
00BE3IMJI HAIl TeaTp 3a BpPEMs CBOEro CYIIECTBOBaHWsA. Bo MHormx ropojax
(bapnayn, Yensbunck, WxeBck, Marnutoropck, Yda u ap.) Halmd apTUCTHI
NOOBIBAJIM HEOTHOKPATHO.

Cerognst Kypranckuii rocy1JapCTBEHHBIN TeaTp JIpaMbl — 3TO KUBOW OPraHU3M,
HAXOJSAIIUICS B TMOCTOSHHOM ITOMCKE HOBBIX TeaTpajbHBIX (OPM, CTPEMSIIUNUCS
COXPaHUTh TPAJAUIIMKM ¥ TMPUBHECTH HOBOE B PabOTE C KIACCHYECKUM PENEPTYapOM.
3a mepuoJl TeaTpajdbHOrO CE30HA pEerepTyap TeaTpa IMOMOJHIETCS 6—7 HOBBIMHU
CIICKTaKJISIMHU.

bonee mnomyBeka otnmamm Tearpy Takue akrtepbl, kak b.A. KonmakoB u
B.JI. Iagposckuii, pexucceppl JIL.M. Meepcon, b.C. Paiixkun, FO.I'. bperep,
XYJA0KHUKHU H.A. Pomanun, B.I'. Entun. Cerogns B Kypranckom
npamaruueckom tearpe padotatror FO.C. bompos, P.K. Hckakxos, A.Il. baumypus,
N.C. JlpoGeimi u ap. MomHbId TBOPYECKUH MOTEHIMA TPYIIIBI IMOMOTaeT C
JIETKOCTBIO OCYIIECTBIISITH CAMBIE CMEJIBIE PEKUCCEPCKUE UJIEH.

KYPTAHCKHWHM TEATP KYKOJI «I'YJIJIUBEP»

Kypranckuit tearp kykois ['yjimBep SBIISIETCA OJNHUM M3 CTapEMIINX TEAaTPOB
kykosl Poccuiickoit ®@enepaunn, wien YHUMA (mexayHapoaHas oOpraHu3aius
teatpoB kykou npu FOHECKO). B 2008 roay Teatp ormetun cBoe 60-neTue.
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Poxxnenue u cranoBineHue tearpa Obuto HeoObuHBIM. [Ipexne Bcero, y Teatpa
HE OIMH, a Tpu AHS poxnaeHusa. Ilepswiii pa3 tearp poxmica B 1948 romy. Ilpu
o0nacTHOM (UIIapMOHMM OpraHu30Bajach IpyINNa aKTEPOB-KYKOJbHUKOB H3 4
YEJIOBEK BO TJIABE C JIUPEKTOPOM M XyAokHUKOM Ilerpom KpyunHHuKOBBIM. B
nepBoe BpeMsi TeaTp OblI pa3be3aHbIM. CBOETO MOMEIIEHUS y TeaTpa He ObLIO.

CamocTosTeNbHBIN cTaTyC TeaTrp mpuodpen B ceHTsOpe 1964 roga. 1o BTOpOii
JI€Hb POXKIEHUS. YBENUWYWIACh aKTepCcKas TpyINNa, CTaBATCS HOBBIE CIIEKTAKIIH,
OpraHU3yIOTCS TacTPOJU, COBEPIICHCTBYIOTCS TEXHUKAa UIPbl U 0(hOpMIICHHE
cnekrakieil. Tearp Kykos mpomosmkan paboTaTh s MaJleHbKUX 3pUTENeH, He
CUMTASACh C TPYJAHBIM IIOJIOKEHUEM «TE€AaTpa HA KOJIecax».

Tperbe poxaeHue oTHocuTcsa K 1975 romy, Korga B ropoJi MPHUE3XKAET Kypc
BBIITYCKHUKOB JICHUHTPAJICKOTO MHCTUTYTa TeaTrpa, My3bIKM U KUHEeMaTtorpaduu BO
riaBe ¢ pexunccepom M.A. Xycumom. Mosoasie TaldaHTIUBBIC PeOSTa M3MEHWIH
BHYTPEHHIOIO  KM3Hb  Te€aTpa, OHU CHOEJIAJM NONBITKY  CO3JaThb  CBOW
BBICOKOTIPO(eCCUOHANBHBINA TeaTp. IMEHHO OHU Jaliy UMs HaIleMy TeaTpy KyKOJ —
«['ymmsepy.

Cerogns Tteatp Kykosl «['ymimBep» 3aHMMaeT 0co0O€ MECTO B KyJBTYPHOH
XKU3HU ropoia W obmactu. B tpynme Teatpa 10 axrtepoB. Kaxnablii cnekTakib
SBIISIETCS ~ aHCaMOJIEM  aKTepCKUX  paboT, TOCTPOCHHBIH HAa  TOHKOCTSX
B3aMMOOTHOIIIEHUH, MAacTEpPCTBE aKTEpPOB, TBOpueckoM moucke. Kaxmas pabota
TeaTpa — 3TO IKCIEPUMEHT, MOUCK HOBOT'O sA3blKa M (OPM NpPU COXPAaHEHUHU CBOETO
CTHIIA.

3a mocienHWe TATH JIET Tearp CTal YYaCTHUKOM MHOTHUX (pecTUBajei
(ITaneBexwuc, 2002; MexayHapoausiii pectuBanp TeaTpoM kKykoa uMm. C.O0pasiosa,
2005; MexnayHapoaubiii ¢ectuBans TeaTpoB Kykoiu, [llapnesuns, @panmus, 2006 u

ap.).
['maBHOW 3ajgayeld TeaTp CUMTAET BOCIUTAHHE SCTETUYECKA TPAMOTHOTIO,
JyMAIOLIETO U YyBCTBYIOLIETO 3PUTES.

TeaTp sBHsSE€TCA MHULMATOPOM pPSAA NPOEKTOB COBMECTHO C MNPEANPUITHIMHU
Kypranckoil o6snactu, HanpaBlIeHHbIX Ha O0ECIEYeHHE JOCTYIHOCTH TeaTpajbHOTO
UCKYCCTBa JJIsl pa3JIMYHBIX rpynn rpaxzaad. Hanpumep, 01aroTBOpUTENbHBINA MPOEKT
«TearpasbHblii TOAAPOK JETAM» COBMECTHO C mpennpuarueM «Bemnecy s nereu us
JIETCKUX JOMOB, UIKOJI-MHTEPHATOB, JAeTeH-MHBaNUI0B. Pa3paboraH M ycnemHo
peasinzyeTcsi MPOEKT MO TeaTpalbHOMY 00CITYKHBAHUIO CETTbCKOTO 3PUTEIIS.

[Ipu Teatpe co3nana u paboTaeT TeaTpanbHas CTYIUs JUIsl IETeH ¢ 6 JIeT, IeIsIMH
KOTOpOH sIBJIsieTCSl OOydeHHE HaBBIKaM TEaTPAJbHOTO  TBOPYECTBA, CO3/IaHUE
YCJIOBHUM JJISI TBOPYECKOTO PAa3BUTHS JIETEM.

B ron coero 60-nmetusi Teatp mpoBen MexayHapoaHbIH (ecTHBaIb TEaTPOB
KykoJ «Meurta o noziere uiu pazoer B 60 1marosy.
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TABLE RONDE

Théme Quel avenir pour le théatre ?
Objectif  Discuter les problemes de I’art théatral et les moyens pour les résoudre.
Distribution des roles

1 (ou 2) animateur(s)

Acteur, actrice d’un grand théatre

Acteur, actrice d’un théatre amateur ou privé

Professionnel du théatre

Admirateur passionné du théatre

Une personne sceptique

Un critique de I’art théatral

Un représentant des autorités locales
Questions possibles pour discuter

1. Qu’en pensez-vous : le théatre a-t-il de beaux moments a vivre ?

2. Etes-vous d’accord qu’il faut mettre des spectacles en rapport avec le
théatre ?

3. Etes-vous d’accord que dans le théatre il n’y a pas d’accumulation de
savoirs ?

4. Etes-vous d’accord que le théatre est un lieu de résistance, mais de
construction aussi ?

5. Les politiques ont besoin du théatre pour éclairer les voies possibles de
I’avenir. Quelle est votre opinion ?

6. Les théatres deviennent des entreprises. Comment le comprenez-vous ?
En étes-vous d’accord ?
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Kasenac Okcana AHaToJILEBHA

ITorosopum o Tearpe

MeToandeckue peKOMEHIAlUU 10 IPAKTUKE YCTHOW U MMCBbMEHHOU peuu JJIst
CTyAEHTOB 4 Kypca (pUI0JIOrH4ecKoro pakyabTeTa CleuaIbHOCTH

031001 «®unonorus»

Penaxrop H.M. beikoBa

[Toanucano k neyaTu dopmar 60*84 1/16 Bymara tun. Ne 1
[Teuats Tpadapernas Ve ned.. 2,0 V.- uza. 1. 2,0
3aka3 Tupax 50 Ilena cBobomHAas

Penaxkumonno-nsnarensckuii nentp KI'Y.
640669, r. Kypran, yi. ['orons, 25.
Kypranckuii rocy1apCTBEHHbIM YHUBEPCUTET.
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