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IHosicHuTeILHAA 3aIHCKA

MeTtoauuecke yka3zaHUsS MO Pa3BUTHIO HABBIKOB YTEHUs, MEpeBoja, pede-
PUPOBAHUS W AaHHOTHUPOBAHUSI TEKCTOB HAa HEMEIKOM SI3bIKE MpEeAHAa3HAUYCHBI AJIs
CTYJIeHTOB crneuuaibHoctel «/uzaitn» u «lIpodeccuonansnoe oOyuenue ([u-
3aiiH)».

Ilenb MeTOIMYECKUX yKa3aHUM — [IOMOYb CTYJEHTaM B OBJIaJICHUM HaBbIKa-
MU YTEHHUs, N1epEeBO/a, pePepupoBaHMsl 1 aHHOTUPOBAHUS TEKCTOB I10 CIIELUAIIb-
HOCTH, a TaKXe B (JOPMUPOBAHUU U PA3BUTUM KOMMYHHKATUBHOW KOMIIETEHLIUU
BO B3aMMOCBSI3U PEUEBOM, A3bIKOBOM M COLMOKYJIBTYPHON KOMIIETEHIHUI.

VY4eOHble TEKCThl ayTEHTUYHBI, OTIIMYAIOTCS BBICOKON MH()OPMATUBHOCTHIO,
’KQHPOBBIM U CTHJIMCTUYECKUM pa3HOOOpa3ueM U MpPEJCTaBISIIOT cO0OW MaTepua-
Jbl U3 Ta3€THBIX AaHAIUTUYECKUX, HAYYHO-TIOMYJISIPHBIX CTAaTEeH, MaTepuabl U3 UH-
TEpHETa U YYEOHBIX MOCOOUII MO SA3BIKY.

VY4eOHble TEKCTHI MOTYT OBITh MPEICTaBICHBI CTYACHTAM KaK ISl ayAUTOp-
HOM, TaK " JUIsl BHEAYAUTOPHOU pabOTHI.



Design [dIzaIn] (dt.: ,,Gestaltung®) bedeutet meist Entwurf oder Formgebung. Es
ist ein Lehnwort aus dem Englischen, das wiederum aus dem lateinischen designa-
re = (be)zeichnen abgeleitet ist und in viele Sprachen Eingang gefunden hat.

TEXT Nel
Begriff

Im Englischen und Franzosischen bedeutet design ,,Gestaltung™ oder
AEntwurf*, wihrend das italienische disegno (deutsch: Zeichnung, Plastik) stirker
einen erprobenden Vorgang betont, dhnlich dem spanischen diserio. Im Gegensatz
zum deutschen Sprachgebrauch, der eher auf formal/kiinstlerische Aspekte abzielt
und den Designbegriff weitgehend verdinglicht, umfasst der angelsidchsische Be-
griff design auch technisch-konstruktive Anteile der ,,Gestaltung®. Im Deutschen
ist die Bezeichnung ,,Design* als Bezeichnung fiir den Prozess des bewussten Ge-
staltens vor allem einer Fachszene geldufig. Im Verlauf der jlingeren Designge-
schichte wurde er Bestandteil des allgemeinen Sprachgebrauchs. Hier dient er héu-
fig als Sammelbegriff flir alle bewusst gestalteten Aspekte eines realen oder vir-
tuellen Objektes, einer Dienstleistung oder Marke. Design wird damit entgegen
dem Selbstverstindnis der Designer immer noch als Applikation, als ,,add on*
missverstanden, das vor allem dsthetischen Regeln zu folgen habe. Tatséchlich ist
der Designprozess in seiner Praxis weitgehend wertneutral. Seine Ergebnisse sind
stets vorlaufig: andere Designprozesse konnen verbessern, iiberholen oder in Frage
stellen. Die Ausweitung des Designbegriffes, seine Offnung zu verschiedenen Le-
bensbereichen, die seit den achtziger Jahren des zwanzigsten Jahrhunderts zu beo-
bachten ist, filhrte weltweit zu einem verstarkten Interesse an den Ergebnissen des
Designvorganges und bewirkte zugleich eine stirkere Unschirfe des Begriffs. Den
Wandel des Designbegriffs kritisiert ein Teil der in den Designprozess Involvierten
als ,,Inflationierung®. Tatsdchlich hat sich nicht nur der Sprachgebrauch gewandelt,
vor allem die Anwendungsbereiche von Designprozessen haben sich vermehrt.

Im Qualitdtsmanagement versteht man nach der ISO-Norm die Formung des
Produktionsprozesses (im weitesten Sinne) als ,,Designprozess®. Diese Anwen-
dung des Begriffes geht offensichtlich auf die englische Wortbedeutung zurtick.
Der Designprozess spielt ein wesentliche Rolle zur Qualititssicherung. Verwirrend
wird der Begriff ,,.Design® besonders, wenn der Prozess des Produktdesigns be-
trachtet wird. Es gilt hier vom Design (des Prozesses) beim Design (des Produktes)
zu sprechen.

Beantworten Sie die Fragen zum Text:

1. Was bedeutet das Wort “Design”?

2. Was bedeutet es im Englischen und Franzosischen? Und im Deutschen?
3. Wie ist der Designprozess in seiner Praxis?

4. Welche Rolle spielt der Designprozess?



TEXT Neo2
Pluralismus und Design

Anders als bei eindeutigen Wissenschaften wie etwa der Mathematik kann
die Perspektive, das Tatigkeitsfeld oder die ,,Disziplin® Design nicht auf einen all-
gemein anerkannten Nenner gebracht werden. Vor allem muss besonders im De-
sign (noch) stark zwischen Theorie und Praxis unterschieden werden. Schlie8lich
liefert die Designtheorie bislang kaum konkrete Anhaltspunkte, die in der Praxis
genutzt werden konnen, so dass die praktisch agierenden Designer in der Tat sehr
ungebunden von einer Theorie arbeiten, sich dabei jedoch trotzdem an empirischen
Erkenntnissen, Konzepten und teils logischen Systemen orientieren. Hinzu kommt
in der Praxis eine Instanz fiir Entscheidungen, die oft als ,,Intuition® bezeichnet
wird. Die Theorie beschéftigt sich folglich auf einer anderen Ebene mit Design und
entwickelt Modelle, um die Designpraxis zu erfassen oder zu erkldren. Weiterhin
ist sie darum bemiiht, Erkenntnisse zu gewinnen, die in der Praxis der Zukunft ge-
nutzt werden konnten. Vereinfacht kann man sagen, dass es nur eine Praxis gibt,
jedoch viele theoretische Modelle zum Design. Die Praxis arbeitet einfach auf ihre
Effizienz hin und nimmt kaum Riicksicht darauf, welche disziplinidren Grenzen sie
durchbricht. Die Theorie hingegen muss notwendigerweise gewisse Verallgemei-
nerungen schaffen oder Phdnomene auf eine begriffliche Ebene bringen, wodurch
eben theoretische Modelle entstehen. Diese sind immer auch mit ,,Grenzen® der
Beschreibbarkeit verbunden. Um mathematische Vergleichsbegriffe zu verwenden:
Die Praxis ist ein Kontinuum, wiahrend die Theorie immer diskrete Modelle entwi-
ckelt. Diese Einleitung ist wichtig, da erstens die Diskrepanz zwischen Theorie und
Praxis erkannt werden sollte und zweitens, um die Einbindung verschiedener theo-
retischer Modelle zu legitimieren. SchlieBlich kann ein Artikel wie dieser nur theo-
retische Reflexion sein.

Beantworten Sie die Fragen zum Text:

1. Wie unterscheiden sich Theorie und Praxis im Design?
2. Wie wird die Praxis bezeichnet?

3. Wodurch entstehen theoretische Modelle?

4. Entwickelt die Theorie immer diskrete Modelle?

TEXT Ne3
Design orientiert sich am Menschen

Design orientiert sich am Menschen und seinen vielfdltigen Bediirfnissen.
Diese Bediirfnisse reichen von korperlichen und psychischen Bediirfnissen bis hin
zu Anforderungen des menschlichen Verstands an die gegenstindliche Umwelt.
Design folgt dabei nicht allein selbst gesetzten Regeln und Intentionen, sondern
muss sich vor allem mit den Interessen jener Gruppen oder Personen auseinander-
setzen, denen das Design dienlich sein soll. Dadurch ist Design und sind die Ent-
wiirfe vor allem zweckorientiert. In der Designtheorie wurde dafiir der Begriff der
Funktionalitdt gepragt. Nicht zuletzt durch seine Zweckorientierung unterscheidet
sich Design von der Kunst.



Beantworten Sie die Fragen zum Text:

1. Woran orientiert sich Design?

2. Welche Bediirfnisse hat der Mensch?

3. Wofiir wurde der Begriff der Funktionalitit gepragt?
4. Unterscheidet sich Design von der Kunst?

TEXT Ne4
Prozesshaftigkeit von Design
Lesen Sie bitte diesen Text und iibersetzen Sie ihn:

Am Beginn eines Entwicklungsprozesses steht die Analyse des Vorgefunde-
nen und der Anforderungen an ein innovatives Konzept. Auf die Analyse folgt die
Konkretisierung eines Konzepts. Das Konzept des Designers definiert bereits erste
Ideen zur Beschaffenheit eines Systems oder Objekts. Dabei wihlt der Designer
die Mittel aus, die ihm zur Erfiillung der Zwecke geeignet erscheinen und kombi-
niert diese systematisch. Dadurch, dass der Mensch unter anderem ein korperliches
wsinnwesen® ist, also nur liber physische Mittel, vor allem tliber die Sinne, mit der
Umwelt interagieren kann, muss notwendigerweise jedes Design letztlich physisch
und rdumlich werden — zu einem Objekt, das auf den Korper einwirken oder von
dessen Sinnen erfasst werden kann. So bediirfen Design-Objekte und auch -
Systeme letztlich einer Gestalt, die in der konkreten Entwurfsphase definiert wird.
Zuletzt wird der Entwurf in die Umwelt implementiert: er wird beispielsweise in
industrieller Serienproduktion hergestellt, vermarktet und verkauft.

TEXT Ne5
Design nutzt vielfaltigstes Wissen

Konzepte und Objekte, die fiir den Menschen geschaffen sind, besitzen viel-
schichtige Eigenschaften. In der Praxis werden fiir die Entwicklung von solchen
Konzepten und Objekten unterschiedlichstes Wissen oder Elemente benutzt, die
aus designtheoretischer Sicht nicht spezifisch fiir das Design sind. Die meisten in-
dustriell hergestellten Objekte bediirfen beispielsweise der Mitwirkung von Tech-
nikern, Ingenieuren und Marktstrategen, um aus der Konzeptrealitit in die Markt-
realitdt einzutreten. Die Designtheorie beschrankt ithren Fokus jedoch lediglich auf
designspezifische Aspekte. Zwar ist die Verknlipfung etwa von Ingenieurswissen,
soziologischem und psychologischen Erkenntnissen fiir die Theorie interessant, je-
doch sind technische Motoren, Erkenntnisse iiber Gruppenverhalten oder tiefen-
psychologische Modelle fiir sich genommen keine Gegenstinde, die spezifisch fiir
das Design wéren. In der Praxis werden diese und viele andere Elemente jedoch
von den Designern genutzt und in umfangreichere Konzepte und Systeme fiir den
Menschen mit einbezogen. Hier zeigt sich, dass die Designpraxis vielfdltigstes
Wissen unterschiedlichster Herkunft nutzt. Das Design entwickelt eine {ibergeord-
nete Syntax, eine Ordnung, um auf den Menschen zu wirken.

Beantworten Sie die Fragen zum Text:
1. Was besitzen Konzepte und Objekte vom Design?
2. Welches Wissen nutzt Design?



3. Was beschrénkt die Designtheorie?

TEXT Neb
Funktionen von Design

Geht man von einer Betrachtung aus, die eher phdnomenologisch ist, lassen
sich die Funktionen von Design kaum katalogisieren. SchlieBlich gibt es im Grun-
de ebenso viele Funktionen wie menschliche Bediirfnisse und Individuen. Hinzu
kommen zeitliche Aspekte, da sich die Menschen als Individuen oder als Gruppen
stetig verandern — und damit auch ihre Bediirfnisse. Dennoch gibt es viele theoreti-
sche Bestrebungen, um einen Katalog von Funktionen zu erstellen, der spezifisch
fiir Design ist. An dieser Stelle konnen jedoch nur einige kurz aufgefiihrt werden.
Die einzelnen Modelle sind unter Theoretikern je nach Auffassung teils umstritten.
Der ,,Offenbacher Ansatz“, von Jochen Gros 1983 entwickelt und von Dagmar
Steffen in Zusammenarbeit mit Gros in 2000 erneut beschrieben und popular ge-
macht, bezieht sich vor allem auf Produkte und deren semantische Ebenen. Ge-
nannt werden folgende Kategorien:

1. Praktische Funktionen
2. Formal-dsthetische Funktionen und
3. Zeichenhafte/semantische Funktionen, wobei letztere unterteilt werden in die
Unterkategorien
o Anzeichenfunktionen und
o Symbolische Funktionen.

Wihrend sich die praktischen Funktionen eher auf die physischen Eigen-
schaften von Gebrauchsgegenstinden beziehen — eine Schere soll gut schneiden
konnen, ein Griff soll gut in der Hand liegen etc. — beziehen sich die formal-
dsthetischen Funktionen auf die formalen Eigenschaften von Produkten und deren
rein dsthetische Ordnung. So wird z. B. der Grad der Komplexitét eines Produkts
hinsichtlich verschiedenartiger Formen erfasst. Die Kategorie der Anzeichenfunk-
tionen bezeichnet solche Elemente eines Objekts, die auf dessen Funktion, auf be-
stimmte Eigenschaften und den moglichen Gebrauch zeichenhaft hindeuten. Ein
markanter, roter Anschalt-Hebel besitzt insofern eine Anzeichenfunktion, indem
erstens angelernt ist, dass ein grof3er Hebel meistens eine Maschine ein- oder aus-
schaltet. Zweitens zieht die rote Farbung besondere Aufmerksamkeit auf sich und
,»zeigt an®, dass er wichtig ist. Die symbolischen Funktionen beziehen sich vor al-
lem auf die sozialen oder psychologischen Aspekte eines Objekts und gehen oft
einher mit Gruppendynamik — ein auffillig teures Auto soll zum Beispiel den Sta-
tus des Besitzers symbolisieren. Die symbolischen Funktionen beziehen sich somit
auf die Position und Bedeutung eines Objekts innerhalb eines umfangreichen ge-
sellschaftlichen Szenarios. Gleichzeitig kann ein Objekt aber fiir einen einzelnen
Menschen eine besondere symbolische Funktion besitzen, als Andenken oder als
,,ZAnker* fiir eine Erinnerung etwa.

Beat Schneider stellt in seinem Buch Design — Eine Einfiihrung folgende
Kategorien vor und geht damit auch iiber das Produktdesign hinaus:

1. Technisch-praktische Funktionen
2. Asthetische Funktionen und



3. Symbolische Funktionen.

Mit der ersten Kategorie sind wieder die physischen Funktionen von Objek-
ten gemeint. Auch die dritte Kategorie dhnelt der Definition des Offenbacher An-
satzes. Unter der Kategorie der dsthetischen Funktionen werden jedoch weitrei-
chend alle kommunikativen, informativen und formalen Funktionen erfasst, die auf
die Sinneswahrnehmung und den Verstand oder auf die Psyche abzielen.

Innerhalb der kommunikativen Funktionen hat Gui Bonsiepe 1964 im Zu-
sammenhang mit der HfG Ulm zwischen den

1. Informativen Funktionen und den
2. Persuasiven Funktionen
unterschieden.

Erstere Kategorie bezieht sich auf solche Kommunikationsformen, deren
Zweck eine sachliche, rationale Informationsvermittlung ist. Es soll kein weiteres
Ziel erreicht werden, als dem Rezipienten neue Information oder Wissen zukom-
men zu lassen. Durch eine persuasive Funktion soll eine Person jedoch zu einem
Verhalten {iberredet oder gedrangt werden. In der Werbung beispielsweise werden
persuasive Funktionen hiufig aktiv, denn die potentiellen Kéufer sollen mit unter-
schiedlichen Mitteln zum Kauf angeregt werden.

Ubungen:
1. Nennen Sie bitte die Theoretikern, die die Funktionen von Design katalogisieren
versuchten.
2. Nennen Sie bitte ihre Kategorien.
3. Sagen Sie, vorauf sich die praktischen Funktionen beziehen.
4. Nennen Sie bitte die Kategorien, die die Praktikern aussondern.

TEXT Ne7
Ubersetzen Sie bitte disen Text:

Der Autor dieses Artikels hat, zum Teil auf Grundlage der oben beschriebe-
nen Kategorien, einen detaillierten Katalog von Funktionen erarbeitet, die sich je-
doch inhaltlich teils iiberschneiden konnen. Vor allem lassen sich die Funktionen
in die Kategorien Funktionen fiir den menschlichen Korper und solche fiir den
Verstand und die Psyche beschreiben.

Funktionen fiir den Korper
Ergonomische Funktionen

Gemeint sind solche Aspekte, die auf die spezifischen direkten Anforderun-
gen des menschlichen Korpers an seine Umwelt eingehen, etwa die angenehme
Raumtemperatur oder Licht, das nicht blendet.

Gebrauchsfordernde Funktionen I

Alle Ebenen von Objekten, die den Korper beim Gebrauch unterstiitzen, sind
hier erfasst, etwa die Griffe an einer Schere, die durchaus auch ohne diese funktio-
nieren wiirde.

Funktionen fiir den Verstand und die Psyche
Gebrauchsfordernde Funktionen 11

Eine solche Funktion soll die Bedingungen und Eigenschaften von Objekten

erklarend darstellen, etwa die oben erwéhnte rote Farbung eines Einschalt-Hebels.
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Informative Funktionen
Didaktische Funktionen
Solche Systeme, die gezielt und systematisch neue Erkenntnisse und Wissen
vermitteln wollen, besitzen eine didaktische Funktion, wie lernorientierte Schau-
bilder fiir Schulbiicher.
Zeichenfunktionen
Objekte, die als konkretes oder abstraktes Zeichen auf einen Inhalt o. A.
hindeuten, verfiigen iiber eine Zeichenfunktion, so z. B. ein klassischer Pfeil oder
auch die Figuren auf WC-Kabinen. Immer bediirfen Zeichen eines vorhergehenden
Lernprozesses, damit sie verstanden werden, wobei bestimmte (konkrete) Zeichen
allein aus kulturiibergreifendem Gebrauch desselben (in eine Richtung deutender
Finger) oder aus globaler Bekanntheit des Bezeichneten und unmittelbarem z. B.
visuellem Bezug des Zeichens zu diesem (Figuren auf WC-Kabinen) somit allge-
mein verstanden werden konnen.
Symbolische Funktion
Die symbolische Funktion ldsst sich nur bedingt als Funktion fiir den Ver-
stand einordnen, da sie auch psychische Aspekte mit einbezieht. Geht man jedoch
vom Empfinger aus, der ein Symbol deutet, wird klar, dass ein solches zunéchst
auf den Verstand wirkt. Dennoch macht die Verbindung von Symbolen zu umfang-
reichen psychischen Bediirfnissen deutlich, dass eine Zuordnung auch weiter unten
passen wiirde. Immerhin bedienen Symbole solche Bediirfnisse wie Achtung, Lie-
be oder Zugehdrigkeit (siehe hierzu: A. Maslow)
Vermittlungsfunktion
Design vermittelt hdufig zwischen immateriellen Inhalten (wissenschaftliche
Erkenntnisse), digitalen Umgebungen oder nicht unmittelbar présenten Personen
und den Menschen — etwa in der Gestalt von kiinstlichen Bildern, Interfaces
(Mensch-Maschine-Schnittstellen) oder einfach Briefen. Immer dann, wenn Infor-
mation nicht unmittelbar physisch préasent ist oder mit natiirlichen menschlichen
Mitteln nicht erfasst werden kann, werden Vermittlungsfunktionen bendtigt, die
eben zwischen dem Immateriellen oder Fernen und den Sinnen der Menschen ver-
mitteln.
Strukturierende Funktion
Da der Mensch nur mit den Sinnen wahrnimmt, bendtigen viele Konzepte
eine Gestalt, eine Struktur, um liberhaupt nutzbar zu sein. So besitzen die Mal3ein-
heiten eines Lineals eine strukturierende Funktion, denn nur dadurch, dass das
Konzept gleichmiBig unterteilter (diskreter) Einheiten eine sinnlich erfahrbare
Form bekommt, kann es funktionieren.
Allgemeine psychologische Funktionen
Grundsitzlich kann jede Gestalt auf die menschliche Psyche wirken: Be-
stimmte Farben besitzen bestimmte psychologische Wirkungen; Formen werden
von den Menschen unterschiedlich bewertet und beeinflussen unsere Stimmung.
Auf empirischer, wissenschaftlicher Basis wurden bestimmte Zusammenhinge
zwischen konkreten Formen und psychischen Konsequenzen aufgezeigt. Trotz al-
lem ist der Faktor der Subjektivitidt sehr hoch, da natiirlich jedes Individuum sehr
eigentlimlich auf Formen und Gestalten reagiert. Dennoch sollen Designs oft ge-
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zielt psychologische Funktionen erfiillen und z. B. das Wohlbefinden in Riumen
beeinflussen.
Persuasive Funktionen

Ubungen:
1. Zahlen Sie alle obengegebenen Funktionen auf und charakterisieren Sie sie mit
kurzen Worten.

TEXT Ne8
Designdisziplinen

In der professionellen Designpraxis gibt es verschiedene Disziplinen, die
nach den genutzten Medien oder nach Funktionen unterschieden werden. Vor al-
lem gelten die folgenden Disziplinen in der beruflichen Praxis und auch an Hoch-
schulen zur Unterscheidung der Kompetenz von professionellen Designern. Auch
wenn in der Praxis diese Auftrennung sich so nicht darstellt. Vielmehr wéchst die
Akzeptanz fiir interdisziplindre oder transdisziplindre Designer und deren Ausbil-
dung. Gern werden Designer mit fachfremder Kompetenz in ansonsten ,,monokul-
turell* ausgerichteten Teams eingesetzt.

Design — Briefmarkenblock:

1. Application Design beschreibt die Definition von Funktionen und Funkti-
onsumfang, von Einsatzfeldern und von Verhalten und Gestalt eines Software Pro-
duktes unter Beriicksichtigung der Graphical User Interfaces GUI- und Corporate
Design Vorgaben.

2.Axiomatic Design
Dieser Begriff beschreibt eine Methode des strukturierten Entwerfens von Syste-
men.

3.Bekleidungsdesign
Der Begriff Modedesign wird hiufig alternativ mit Bekleidungsdesign gleichge-
setzt, auch wenn Mode eigentlich ein Allgemeinbegriff ist und nicht zwangslaufig
an Kleidung zu binden ist.

4.Color Design
Dem Begriff entsprechend kommen Farbdesigner in Designbiiros und grof3eren
Unternehmen aller Branchen zum FEinsatz.

5.Corporate Design
Es gibt (noch) keine ausgewiesenen Studienginge fiir Corporate Design, jedoch
haben viele Designer und Unternehmen auf Corporate Design spezialisiert. Corpo-
rate Identity bezeichnet die libergreifende, allgemeine Selbstauffassung und das
Fremdbild von Organisationen. Der Begriff Corporate Design richtet sich auf alle
formalen Aspekte der Corporate Identity, Logo, die unternehmenstypische Pro-
duktgestaltung, die Werbeauftritte, die Firmenarchitektur.

6.Designmanagement
Im Designmanagement geht es vorrangig um die Steuerung der organisatorischen
Prozesse fiir und den strategischen Einsatz von Designanwendungen.

7.Fernsehdesign/TV-Design
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Der audiovisuelle Auftritt verschiedener Fernsehsender wird als Fernsehdesign be-
zeichnet.

8.Fotodesign
Der Schwerpunkt dafiir liegt auf der visuellen Kommunikation mit Bildern.

9.Interaction Design
Hier steht die Interaktivitit zwischen Mensch und Umwelt durch elektronische
Eingabemedien, Sensoren und Computersysteme im Vordergrund. Besonders in
den letzten Jahren sind immer mehr Projekte hinsichtlich dynamischer und steuer-
barer Architektur entstanden.

10.Interface Design
Interface Design behandelt die Gestaltung und Entwicklung erweiterter Mensch-
Maschine Schnittstellen auf Software- und Hardware-Seite, die gegenseitige Im-
plikation und ihre Einflussnahme auf das User Interface Design.

11. Invention Design skizziert, generiert und entwickelt neue Werkzeuge
und Produkte an der Schnittstelle zwischen physischer und vernetzter Welt.

12. Kommunikationsdesign/Grafikdesign
Der Begriff Kommunikationsdesign steht entsprechend iibergreifend fiir eine
Funktion, die auch fiir Produkte Geltung hat, jedoch wird er in der Praxis meist mit
Grafikdesign gleichgesetzt. Diese Disziplin umfasst die Anwendung von und
Kenntnisse iiber Layout, Typografie, Fotografie (Bildbearbeitung), Internet-
Gestaltung (grafisches Webdesign), Informationstheorie und Medientheorie. Be-
sonders die Werbebranche und die Unternehmenskommunikation werden durch
Kommunikationsdesign bedient.

13.Produktdesign/Industriedesign
Das Produktdesign und Industriedesign befasst sich mit der Entwicklung industri-
ell gefertigter Produkte, wie fiir Maschinen, Mdbel, medizinische Geréte. Hierfiir
ist Ingenieurwissen erforderlich.

14.Schmuckdesign
beinhaltet die Gestaltung von Einzelstiicken und seriell gefertigter Schmiickstiicke.

15.Service Design
behandelt das Gestalten von Dienstleistungen und ist eine junge, jedoch rasch
wachsende Disziplin.

16.Transportation Design
Automobile, aber auch andere Fahrzeuge, werden durch Transportation Designer
entwickelt.
Es gibt fiir jedes dieser Gebiete einflussreiche Designer, die die Entwicklung priag-
ten.

Ubungen:

I. Erkliren Sie bitte folgendes:
1. Application Design ist ...
2. Axiomatic Design ist ...
3. Bekleidungsdesign ist ...
4. Color Design ist ...
5. Corporate Design ist ...
6. Designmanagement ist ...
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7. Fernsehdesign/TV-Design ist ...

8. Fotodesign ist ...

9. Interaction Design ist ...

10. Interface Design ist ...

11. Invention Design ist ...

13. Kommunikationsdesign/Grafikdesign ist ...
14. Produktdesign/Industriedesign ist ...

15. Schmuckdesign ist ...

16. Service Design ist ...

17. Transportation Design ist ...

II.Welche Art von Design gefallt Thnen am besten? Warum?

TEXT Ne9
Wer ist der wichtigste Mann auf dem Bau?

Eines Tages ging ich an einem Bauplatz vorbei, auf dem ein Haus zusehends
in die Hohe wuchs, und horte einen Streit zwischen einem Steinhauer, Architekten,
Maurer, Dachdecker und Maler. Der Steinhauer sagte: ,,Es gibt nichts Wichtigeres
als gut bearbeitete Steine fiir das Sockelgeschol3, denn solch ein Haus wird ewig
stehen.* Thm widersprach der Architekt: ,,Viel wichtiger ist das Projekt. Von mir
hiangt ab, ob das Haus auch wirklich schon und wohnlich wird.* ,,Hort mal, was
ich euch sage®, griff der Maurer ins Gesprich ein. Da kénnen die Steine auch noch
so gut behauen und das Projekt ein Meisterstiick sein, wenn ich aber etwas falsch
mache, so wird das Haus schief und unférmig, und kein Mensch wiirde solch ein
Haus bewohnen wollen®. ,,All das ist schon richtig“, meinte der Dachdecker,
»aber der verantwortungsvollste Teil der Arbeit ist der meine. Wenn das Dach
nicht in Ordnung ist, so ist das ganze Haus Regen und Schnee preisgegeben.
Mochte etwa jemand von euch in solch einem Haus wohnen?* Der Maler aber war
davon iiberzeugt, dass gerade er der wichtigste Mann auf dem Bau ist ,,Gutes Ma-
terial hin, stabiles Dach her, wer aber gibt dem Haus den letzten Schliff? An einem
ungetiinchten Haus haben weder seine Bewohner noch die Passanten Freude. Also
bin ich hier der wichtigste Mann!“

Du, Kleiner, hast natiirlich schon begriffen, dass ein schones Haus nur das
gemeinsame Werk aller Beteiligten sein kann. Aber ist es andererseits schlecht,
wenn der Steinhauer seine Arbeit als die wichtigste betrachtet, der Architekt — die
Ausarbeitung des Projekts, der Maurer — das Errichten der Winde, der Dachdecker
das Dach und der Maler seinen Abschnitt fiir den entscheidenden hilt? Ich finde es
gut, dass jeder von ihnen auf seinen Beruf stolz ist. Wenn jeder seinen Teil der Ar-
beit fiir den wichtigsten hilt, so kdnnen wir sicher sein, dass das Haus wohnlich
und schon sein wird.

Ubungen:
1. Stellen Sie die Fragen an diesen Text und lassen Sie ihre Gruppenangehorige sie
beantworten.
2. Machen Sie einen Plan zu diesem Text.
3. Erzédhlen Sie diesen Text nach.
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TEXT Nel0
Museen in Deutschland
Museum Burg Frankenberg Aachen

Die mit der Fastrada'-Sage Karls des GroBen verbundene Burg Frankenberg
wurde Ende des 13. Jahrhunderts als Wasserburg errichtet. Sie gelangte als ein Le-
hen® der Herzdge von Jiilich im 14. Jahrhundert in den Besitz der Familie von Me-
rode, die von hier aus die Vogtei liber Burtscheid wahrnahm. Im 19. Jahrhundert
lieB Landrat von Coels die stark verfallene Burg wieder aufbauen. Seit 1897 war
sie Wohnsitz und Arbeitsstitte des Flugzeugbauers Hugo Junkers’. 1961 wurde mit
den Resten des kriegszerstorten Heimatmuseums in der Burg Frankenberg ein
neues stidtisches Museum erdftnet.

Das Hauptgebdude enthilt im Erdgeschoss stadtgeschichtliche Abteilungen
zum steinzeitlichen Feuersteinbergwerk auf dem Lousberg, zu den Thermenanla-
gen der Romerzeit und zum galloromischen Heiligtum Varnenum. Weiterhin
schlieft sich eine Dokumentation zur karolingischen Epoche an, die sich um die
beiden Modelle der Pfalzanlage Karls des Grof3en und des in Aachen entstandenen
Musterklosterplanes aus St. Gallen gruppiert.

Im 1. Stock werden zur mittelalterlichen Topographie Modelle und Ansich-
ten alter Aachener Baudenkmaler sowie historische Stadtpline und Landkarten ge-
zeigt. Weitere Themen aus der Stadtgeschichte sind u. a. das Aachener Badewesen,
die Aachener Kaiserkronungen, die Heiligtumsfahrt und die franzosische Zeit
(1792—1814).

Das Kunsthandwerk ist mit bedeutenden Mobel-, Schmiedeeisen-, Glas-,
Besteck-, Waffen- und Printenformsammlungen® vertreten. Das Dachgeschoss
enthilt Olstudien Alfred Rethels’ (u. a. zu den Karlsfresken), Dokumente des 19.
Jahrhunderts (u. a. zur Industriegeschichte) und ein Miinzkabinett.

Uber den Innenhof, in dem neben dem alten Burgbrunnen auch rémische
Steinfunde und barocke Balkon- und Ziergitter zusehen sind, ist der méichtige
Turm zu erreichen, der in seinen drei Geschossen die umfangreiche Keramik-
sammlung aufgenommen hat (Erzeugnisse aus Raeren und Aachen sowie Frechen,
Siegburg und dem Westerwald). Der Keller des Turmes enthélt als Kuriositédt eine
dgyptische Mumie mit Sarkophag (um 2500 v. Chr.).

Couven-Museum Aachen

Im Herzen Aachens gelegen, bietet das Couven-Museum einen Uberblick
zur Wohnkultur des 18. und 19. Jahrhunderts. Gestaltet wurde das groBziigige Ge-
bidude um 1778 fiir den Apotheker Andreas Monheim durch Jakob Couven (1735-
1812). Dessen Vater, dem genialen Architekten Johann Joseph Couven (1701-
1763), ist das Museum namentlich gewidmet.

Vom Spitbarock zum Biedermeier reicht der Rundgang durch das Haus der
in der rekonstruierten Adlerapotheke beginnt. Hier wurde 1857 zum ersten Mal in
Aachen Schokolade hergestellt, spater wurde daraus ein wichtiger Industriezweig.
Medizingefdle des 17. und 18. Jahrhunderts weisen ebenso auf die Funktion dieses
Raumes hin, wie das Deckengemélde, das den Gott der Heilkunde Hygieios, zwi-
schen Tag um Nacht zeigt.
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Zum Ende des 18. Jahrhunderts stand das Mobelhandwerk in Aachen und
Liittich in hoher Bliite. Hauptsédchlich aus Eiche gefertigte Kommode und Sekreté-
re, aber auch ganz spezifische Vitrinenschrank aus beiden Stiddten konnen au zwei
Stockwerken betrachte werden. Die Aufstellung ist jedoch nicht museal gefasst,
sondern bildet harmonisch Raumensemble.

Die reiche Ausstattung der Rdume mit Porzellan, gemalte Tapeten, Wand-
teppichen und Vertidfelungen machen das Museum zur Kostbarkeit. Aber auch die
Alltagskultur dieser Zeit, etwa in der Kiiche, ldsst sich anschaulich nachvollziehen.
Eine Besonderheit ist die hervorragende Sammlung vornehmlich niederldndischer
Fliesen® die von Irene und Peter Ludwig fiir das angeschlossene Haus zum Lin-
denbaum gestiftet wurden.

Mittelpunkt des Hauses ist der grofle Festsaal im ersten Stock, der iiber die
gesamten fiinf Achsen des Gebdudes reicht. Diese grofbiirgerliche Wohnkultur
bietet auch den Rahmen fiir stidtische Feierlichkeiten. Die Verspieltheit des Roko-
ko wird im 2. Stockwerk abgeldst durch die Formenstrenge des Empii und eines
Biedermeier-Zimmers.

Bemerkungen:

'Fastrada (765—794): dritte Gemahlin Karls des GroBen

*Lehen, das; -s, - [mhd. lehen, len, ahd. lehan, leihen (hist.): [Grund]besitz, der vor einem Fiirs-
ten 0. A. an einen Untergebenen mit der Verpflichtung verliechen wird, dass der Betreffende dem
Lehnsherrn mit personlichen Leistungen zur Verfiigung steht.

*Junkers, Hugo, * Rheydt 3.2. 1859, Gauting 3.2. 1935. dt. Flugzeugkonstrukteur. J. erfand ei-
nen Doppelkolbenmotor (Junkersmotor), konstruierte 1915 das erste Ganzmetallflugzeug, 1930
das viermotorige GroB3flugzeug G 38, 1931 da, dreimotorige Verkehrsflugzeug Ju 52 und Mili-
tarflugzeuge (u. a. Stuka Ju 87).

*Printen [niederl.], lebkuchendhnl. Weihnachtsgebick, v. a. Aachener Printen.

>Rethel, Alfred, * Aachen 15.5. 1816, Diisseldorf 1. 12. 1859, dt. Maler und Zeichner. Neben
Gemadlden v. a. Holzschnitte, u. a. Auch ein Totentanz: (1848 ff.); auch Fresken (Aachener Ra-
thaus, 1847 ff.).

6Fliese, die; -, -n [aus dem Niederd. < mniederd. vlise = Steinplatte]: meist viereckige Platte aus
Steingut, Stein, Kunststoff od. Glas als wasserdichter und hygienischer Wand- u. Fubodenbe-
lag: das Bad mit -n auslegen.

Ubungen:
1. Stellen Sie die Fragen an diesen Text und lassen Sie ihre Gruppenangehorige sie
beantworten.
2. Beenden Sie folgende Sétze:
- Ende des 13. Jahrhunderts wurde ....
-Im 14. Jahrhundert wurde es Besitz der Familie von ...
- Im 19. Jahrhundert liel Landrat von Coels ...
- Seit 1897 war sie ...
-1961 wurde mit den Resten des kriegszerstorten Heimatmuseums...
- Das Hauptgebdude enthilt ...
- Im 1. Stock werden ...
- Das Dachgeschoss enthilt ...
- Uber den Innenhof, in dem neben dem alten Burgbrunnen auch rémische Stein-
funde und barocke Balkon- und Ziergitter zusehen sind, ist ...

14



- Der Keller des Turmes enthilt ...
3. Ubersetzen Sie den Text ,,Couven-Museum Aachen® schriftlich.

TEXT Nell
Wissenswertes iiber Land und Leute

Weimarer Republik (Fortsetzung aus Nr. 21/2002). Von Anfang an war sie
schweren Belastungen (Streiks, Inflation, Arbeitslosigkeit, Ruhrbesetzung) ausge-
setzt und musste auBerdem die harten politischen und wirtschaftlichen Bedingun-
gen des Versailler Vertrags erflillen. Staatsoberhaupt der W. R. war der vom Volk
in direkter Wahl gewéhlte Reichsprasident (1919—1925 Friedrich Ebert, 1925—
1934 Paul Hindenburg). Die Reichsregierung, mit dem Reichskanzler an der Spit-
ze, war vom Vertrauen des Reichstags abhidngig, der sie kontrollierte und die Ge-
setzgebung ausiibte unter Mitwirkung des Reichsrates. einer zweiten Kammer, in
der die Lander durch Regierungsmitglieder vertreten waren.

Das Brandenburger Tor

Das Brandenburger Tor ist das wichtigste Wahrzeichen Berlins und das
Symbol der deutschen Einheit. Es wurde 1788 bis 1791 von Carl Gotthard Lang-
hans nach dem Vorbild der Propylden zu Athen erbaut und bildet den westlichen
Abschluss der Strafle Unter den Linden am Pariser Platz. Es ist 26 m hoch und gut
65 m breit. Die Tiefe des Mittelbaues mit seinen fiinf Durchfahrten betragt 11. m.
Die 15 m hohen dorischen, nach ionischer Art kannelierten Sandsteinsdulen haben
am Fuss einen Durchmesser von 1,75 m.

Nach der Niederlegung der Stadtmauer 1867 - 1868 fiigte der Schinkel-
Schiiler Johann Heinrich Strack 1868 dem Tor zu beiden Sekten die niedrigeren
offenen Sdulenhallen an.

Die von Johann Gottfried Schadow geschaffene Quadriga (Viergespann) auf
dem Tor war aus Kupfer getrieben und wurde 1794 aufgestellt. Die Franzosen un-
ter Napoleon 1. brachten sie 1807 als Kriegs beute nach Paris. 1814 holten die
Preuf3en sie zuriick und fiigten in den Kranz auf dem Stab der Friedensgottin ein
Eisernes Kreuz ein.

Torgebdaude und Quadriga wurden im Zweiten Weltkrieg schwer schiadigt
und 1956 bis 1958 vollstindig restauriert. Die originalen Gussformen fiir die
Quadriga befanden sich noch im Depot der West- Berliner Firma Noack.

Das Brandenburger Tor wurde nach dem 13. August 1961 durch die Sperr-
anlagen des DDR-Grenzregimes abgeriegelt. Nach der Wende in der DDR und ei-
nem Freudenfest am 9. November 1989 wurde es am 22. Dezember 1989 gedftnet.
Die Sperranlagen wurden danach vollstindig beseitigt. Die in der Silvesternacht
1989 - 1990 schwer beschiadigte Quadriga wurde restauriert (1991).

Ubungen:
1. Beantworten Sie die Fragen:
-Was ist das wichtigste Wahrzeichen Berlins und das Symbol der deutschen Ein-
heit?
-Wann wurde es erbaut?
-Welche Hohe und Grésse hat das Brandenburger Tor?
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-Was geschah nach der Niederlegung der Stadtmauer 1867 — 18687

- Als was brachten sie die Franzosen unter Napoleon 1. 1807 nach Paris?

- Wurden Torgebdude und Quadriga im Zweiten Weltkrieg schwer schidigt?
-Was geschah am 22. Dezember 1989?

2. Stellen Sie einen Plan an diesem Text.

3. Erzédhlen Sie diesen Text nach.

TEXT Nel2
Die Geschichte des Schloss Bellevue
Das Grundstiick am Spreeufer hatte eine wechselvolle Geschichte:
Im 18. Jahrhundert

Konig Friedrich Wilhelm 1 von Preuflen hat es 1710 den Hugenotten {iber-
lassen, die eine Maulbeerplantage anlegten, um die Seidenraupenzucht in Preulen
heimisch zu machen. Die Hoffnungen gingen jedoch nicht in Erfiillung.

1743 ging das Geldnde in den Besitz von Wencelaus von Knobelsdorff
(Baumeister Friedrich des Grof3en) iiber, der dort ein Wohnhaus (die sog. Kno-
belsdorff*sche Meierei) baute.

Ein Weinhindler und ein Fabrikant (beides Hugenotten) iibernahmen das
Anwesen, ehe 1764 Kommerzienrat Schneider am Spreeufer ein Juchten- und Le-
derfabrik baute, die der Nachbesitzer und preufBische Steuerminister Freiherr von
der Horst als Wohnhaus ausbaute. 1784 kaufte Prinz Friedrich August Ferdinand
von PreuBen (jlingster Bruder von Friedrich dem GrofB3en) das Grundstiick.

Er liel von dem Architekten Michael Philipp Boumann das Schloss Belle-
vue in den Jahren 1784—1787 vor den Toren der Stadt errichten; im Ubergangsstil
von Barock zum Klassizismus, wobei das Wohnhaus des Freiherrn von der Horst
als Nordfliigel in die Schlossanlage miteinbezogen wurde.

Es diente als Wohnschloss, reprisentative Anspriiche standen nicht im Vor-
dergrund. Dem entsprach z.B. die Lage der Ingéinge in den beiden Eckrisaliten und
die nach oben fithrenden einfachen Stiegen. Aullerdem fehlte ein grofer festlicher
Saal.

Ubungen:
1. Schreiben Sie die These zu diesem Text.
2. Ubersetzen Sie ins Russische:
- liberlassen
- Maulbeerplantage
- die Seidenraupenzucht
- in Erfiillung gehen
- ibernehmen
- miteinbeziehen
- im Vordergrund stehen
3. Stellen Sie die Sitze mit obengegebenen Wortern zusammen.

Im 19. Jahrhundert
Von 1785 bis zu seinem Tod im Jahr 1813 bewohnte Prinz August Ferdi-
nand mit seiner Familie im Sommer das Schloss Bellevue.
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Im Oktober 1806 empfing er dort den Kaiser Napoleon.

Sein jlingster Sohn, Prinz August, lebte in den Sommertagen von 1816—
1843 im Schloss Bellevue.

1843 erwarb Friedrich Wilhelm IV das Schloss als Krongut. Kiirzere Zeit
wohnte er auch dort. 1844 wurde darin eine Gemaéldegalerie eroffnet, gleichzeitig
wurde der Park fiir die Offentlichkeit zugéinglich gemacht.

Anschlielend diente das Schloss hoheren Offizieren als Sommerschloss.

Herzog Wilhelm Nikolaus von Mecklenburg-Schwerin und seine Gemahlin
Prinzessin Alexandrine wohnten dort von 1865 — 1877.

Hofmarschall Graf Piickler hatte es in der zweiten Hélfte der achtziger Jahre
als Dienstwohnung.

Kronprinz Wilhelm hielt sich wiederholt im Schloss Bellevue auf. Als Kai-
ser lebte er mit der Kaiserin Auguste Viktoria und seinen Kindern einige Male im
Schloss. Liangere Zeit, ab 1906, wohnten Prinz Eitel Friedrich und seine Gemabhlin,
Prinzessin Sophie Charlotte von Oldenburg im unteren Stockwerk des Schlosses.

Zu den beriihmtesten Géasten des Schlosses gehorten Schiller (der am 8. Mai
1804 dort eingeladen war), Konigin Luise, Wilhelm und Alexander von Humboldt,
Friedrich Schlegel und der Baumeister Gentz.

Ubungen:
1. Was war in jedem von diesen Jahren:
-1785
-1806
-1816 - 1843
-1843
-1844
-1865 - 1877
-1906
2. Nennen Sie alle berithmte Menschen, die das Schloss Bellevue bewohnten.

Im 20. Jahrhundert

Nach dem Ersten Weltkrieg blieben Schloss und Park unverdndert. 1928
ging es in staatlichen Besitz liber. Seit 1929 fanden in den Rdumen des Schlosses
die jihrlichen grofBen Kunstausstellungen statt. 1935 wurde im Schloss das staatli-
che Museum fiir deutsche Volkskunde aufgenommen.

1938—1939 wurde das Schloss durch Anbauten nach Stiden erweitert und
zum Reichsgistehaus umgebaut. Diesem reprisentativen Verwendungszweck ent-
sprechend, wurde der Eingang in die Mittelachse verlegt und ein neues grofBes
Ireppenhaus gebaut.

Das Schloss beherbergte nun fithrende politische Géste aus dem Ausland,
z.B. 1940 AuBenminister Molotow. In dem siidlichen Anbau war die Prisidial-
kanzlei untergebracht.

Im Zweiten Weltkrieg wurde das Schloss schwer beschidigt. Von dem
Hauptfliigel blieben nur noch die AuBlenwéndestehen Der siidliche Anbau wurde
total zerstort. Die beiden Seitenfliigel blieben erhalten und wurden bis 1957 als
Privatwohnungen benutzt.
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1955 wurde das Schloss zum Amts- und Wohnsitz des Bundesprisidenten
bestimmt und in den Jahren 1955—1959 wieder aufgebaut. Das Schloss war be-
reits 1928 als Amtssitz des damaligen Reichsprisidenten vorgeschlagen worden.

Bei der Gestaltung der AuBlenfront hielt man sich genau an die Boumann-
schen Pléne.

Die siidlichen Anbauten wurden nicht wieder errichtet.

Bei der Raumaufteilung des Hauptfliigels versuchte man jedoch auf die Be-
diirfnisse der kiinftigen Verwendung Riicksicht zunehmen: Es blieb bei dem Mit-
teleingang. Die grofBe Haupttreppe wurde von der Siidseite auf die Nordseite der
Mittelachse verlegt. Der Langhanssaal wurde als reprisentativer, dominierender
Raum wieder im klassizistischen Stil hergerichtet. Zusétzlich wurde ein grofBer
Speisesaal und mehrere kleine Gespréichssalons erstellt.

Im Laufe der Jahre trat der Charakter des Schlosses als Amtssitz immer
mehr zuriick. Seit dem Inkrafttreten des Viermédchteabkommens vom 3.9.1971
waren Amtshandlungen des Bundesprisidenten in Berlin enge Grenzen gesetzt.

Die Bundesprasidenten haben jedoch durch hiufige Besuche in Berlin die
Bindungen zwischen dem Bund und der Stadt unterstrichen und eine Vielzahl von
Empfangen und Essen im Schloss gegeben.

1986—1987 erfolgte eine griindliche Renovierung und teilweise Neugestal-
tung des Schlosses. Das Ziel dieser MaBnahme war, das Innere des Schlosses dem
Charakter des duBeren historischen Erscheinungsbildes anzupassen. So wurde den
alten Pldnen entsprechend wieder eine durchgehende tragende Mittelwand im
nordlichen Erdgeschoss eingefiigt und das Treppenhaus wieder hinter den nordli-
chen Eckrisaliten verlegt und auch in seiner Grofe auf die fritheren Ausmalle zu-
riickgefiihrt. Der Langhanssaal wurde in seiner historischen Stilausstattung restau-
riert, die librigen Rdume durch vereinfachende, abstrahierende Stilelemente, zum
Beispiel bei den Wandgliederungen und Gesimsen, in eine mit dem Langhanssaal
harmonierende Form gebracht. Die Inneneinrichtung stammt weitgehend aus
Schloss Wilhelmshohe in Kassel.

Die in den fiinfziger Jahren verwendete Ausstattung des Bellevue, die heute
bereits als Dokument der Zeit der Griindung der Bundesrepublik Deutschland be-
wertet wird, wurde in zwei Salons im Obergeschoss und im Arbeitszimmer des
Bundesprasidenten im Erdgeschoss erhalten.

Seit Beginn des Jahres 1994 ist das Schloss Bellevue in Berlin der erste
Amts- und Wohnsitz des Bundesprisidenten. Nach seinem Amtsantritt am 1. Juli
1994 haben Roman Herzog und seine Frau Christiane ihren privaten Wohnsitz in
das Schloss Bellevue verlegt. Seither ist das Schloss Bellevue in Berlin der Ort
zahlreicher Veranstaltungen, Gespriche und reprisentativer Termine des Bundes-
prasidenten.

Der Bundesprisident hat mit Nachdruck auch den Umzug des Bundesprési-
dialamtes von Bonn nach Berlin betrieben. Der erste Spatenstich fiir den vierge-
schossigen, ellipsenformig Neubau im Berliner Tiergarten, unmittelbar neben dem
Schloss Bellevue, erfolgte am 14. Mérz 1996. Am 23. November 1998 wurde der
Neubau des Bundesprésidialamtes seiner Bestimmung libergeben. An diesem Tag
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hat das Bundesprésidialamt als erste oberste Bundesbehorde seinen Dienstsitz voll-
stindig in die Hauptstadt Berlin verlegt.

Ubungen:
1. Teilen Sie den Text ein und machen Sie ein Resiimee.

TEXT Nel3
Der Schlosspark

Der Park Bellevue, zusammen mit dem nach Pldnen des Architekten Mi-
chael Philipp Boumann ab 1785 errichteten Schloss entstanden, ist in der Folge
vielfach weiter ausgebaut und verdndert worden.

Einst Wohnsitz des Prinzen Ferdinand von Preuflen, des jlingsten Bruders
Friedrichs des II., dient das Schloss mit seinem Park seit 1959 als Amtssitz des
Bundesprésidenten in Berlin. Vom Schloss aus hatte man frither eine groBartige
Aussicht in die umgebende Parklandschaft und auf Points de vue, welche der An-
lage ihren Namen Bellevue gab. Der heute vorhandene Park ist unter Einbeziehung
historischer élterer Parkstrukturen und -elemente 1959 neu gestaltet worden und
bildet mit dem Groflen Tiergarten zusammen einen parkrdumlich zusammengeho-
rigen — wenn auch seit seiner Entstehung abgegrenzten und umfriedeten — Gar-
tenraum.

Der Schlosspark Bellevue ist in seiner heutigen Form das Ergebnis der Ent-
wicklung eines im Verlauf seiner Geschichte mehrfach veridnderten bedeutenden
historischen Parks. Er wurde unter Erhaltung wertvoller Parkelemente friiherer
Jahrhunderte 1959 durch den Gartenarchitekten Reinhard Besserer in seiner park-
rdumlichen Konzeption und durch Einfligung mehrerer Sondergérten eindrucksvoll
zeitgendssisch neu gestaltet. In seiner Gesamtheit stellt er mit den einbezogenen
Blickfachem und in seinem guten heutigen Pflegezustand ein signifikantes Beispiel
des Gartenstils der fiinfziger Jahre dar. Historische Gérten — wie der Schlosspark
Bellevue — sind heute vielfiltig nutzbare Kulturdenkmale, die sich im Gegensatz
zu Bauwerken stindig verdndern und daher einer stetigen, sorgféltigen und dem
Park geméaflen Pflege bediirfen. Seit 1959 betrigt die Gesamtgrofle des Geldndes
(Schloss und Schlosspark Bellevue) 8,74 ha. Das Geldande des Schlossparks Belle-
vue, einschlieBlich des jenseits der Spree gelegenen dreieckig begrenzten Grund-
stiickes zwischen Paulstralle (an der Lutherbriicke), Spreeufer und Damm der S-
Bahn, befindet sich im Eigentum der Bundesrepublik Deutschland, vertreten durch
das Bundesprisidialamt.

Der Park Bellevue — urspriinglich als privater Garten fiir die Familie und
die Géste des Prinzen Ferdinand angelegt — wurde ab 1844, nach dem Tode des
Prinzen August, weitgehend fiir die Offentlichkeit zugiinglich gemacht, auch wenn
diese zunéchst nicht alle Parkeinrichtungen nutzen durfte.

Seit 1959 dienen das Schloss und der Park als Berliner Wohn- und Amtssitz
des Bundesprisidenten; Gestaltung und Nutzung des Parkes entsprechen diesbe-
ziiglichen Anforderungen. Fiir den ersten Bundespridsidenten, Theodor Heuss,
wurde westlich an das Schloss anschlieend der durch Reinhard Besserer beson-
ders intensiv gestaltete Prdsidentengarten angelegt, der mit Pergola, Terrassen,
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Wasseranlagen und abwechslungsreicher Bepflanzung eine private Atmosphire
mit intimem Charakter ausstrahlt.

Die Parkwege dienen Spaziergdngen im Griinen, die Terrassen am Schloss
und die Wiesenflichen nordlich davor werden bei kleinen und grofBen Anldssen
und Empfangen genutzt.

Ubungen:
1. Finden Sie die Sétze im Text:
-Panbiie u3 JIBopia ObL1 IPeKpaCHbBIN BUJI HA MEH3aK, OKPYKAIOIIUMA MapK.
-JIBop1oBBIi Mapk besieBio ceroiHs — 3TO pe3yJbTaT Pa3BUTHs 3HAYUTEIbHBIX
UCTOPUYECKHUX MapKOB, KOTOPbIE N3MEHSJIUCH Ha MPOTSYKEHUN BPEMEHHU.
-ITapx benneBto, KOTOpPbIN W3HAYATHLHO OBUT IMOCTPOCH KaK YAaCTHBIN CaJl JUIsl CEMbHU
u rocteii npuHa deparHanma, ObLT TOCTYIEH Jis oOmecTBeHHOCTH ¢ 1844 rona,
10CJIe CMEPTH NpHHIIA ABIycTa.
-ITapkoBbIe TOPOXKKH CIIy>)KaT MPOTYJOYHBIMHU MyTSIMH Ha TMPUPOJIE, TEPacChl BO
JIBOPILIE U JIyra CEBEPHEE €ro ABJISIIOTCS MECTOM BCTPEY M IMPOTYJIOK JUJISl B3POCIBIX
U JIETEU.
2. Stellen Sie die Fragen an diesen Text und lassen Sie ihre Gruppenangehdrige sie
beantworten.

TEXT Nel4
Weimar erhilt »UNESCO-Platz«
Weimar, 03.09.1999

Der Platz vor dem Haupteingang des Congress Centrums Neue Weimarhalle
wird kiinftig den Namen UNESCO-Platz tragen. Das hat auf Anregung der Deut-
schen UNESCO-Kommission die Beigeordnetenkonferenz am 15. Juli 1999 be-
schlossen, nachdem die Arbeitsgruppe Stralenbenennung den Antrag gepriift und
ihm zugestimmt hatte. Die Idee ist entstanden, als Ende vergangenen Jahres ,,das
Klassische Weimar® in die UNESCO-Liste aufgenommen wurde. Zwischenzeitlich
wurden mit einer odrnungsbehordlichen Anordnung und der Beschaffung des
Strassennamenschildes sowie der 6ffentlichen Bekanntmachung des Beschlusses
im nichsten Rathauskurier alle erforderlichen Schritte eingeleitet, so dass einer
feierlichen Platzbenennung nichts mehr im Wege stand.

,,Wir freuen uns sehr, dass in Weimar ein Platz mit diesem Namen iiber das
Kulturstadtjahr hinaus seine Weltoffenheit deinonstriert®, schrieb Oberbiirgermeis-
ter Dr. Volkhardt Germer in seiner Einladung zur feierlichen Platzbenennung, die
am 3. September1999 um 14.00 Uhr stattfand. Die UNESCO ist die Organisation
der Vereinten Nationen fiir Erziechung, Wissenschaft und Kultur (United Nations
Educational Scientific and Cultural Organization).

Der UNESCO-Platz wird umgrenzt von der Neuen Weimarhalle, dem
Stadtmuseum, der Musikschule ,,Ottmar Gerstner* und dem Eimarhallen-Park.

Der Oberbiirgermeister teilt den Medien stolz mit, dass Weimar die erste eu-
ropaische Stadt ist, die den Namen der UNESCO fiir einen Platz vergibt. Weltweit
existiert nur noch in Kanada ein UNESCO-Platz.

,»UNESCO — Organisation der Vereinten Nationen fiir Erziechung, Wissen-
schaft und Kultur. In das UNESCO-Weltknitl wurde 1996 Weimar mit Bauhaus-
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gebiduden und mit dem Ensemble Klassisches Weimar im Jahr 1998 aufgenom-
men*.
Ubungen:
1. Sagen Sie, was Sie aus dem Text erfahren haben.
2. Was war neu fiir Sie in diesem Text?

3. Was haben Sie frither gewusst?

TEXT Nel5
Dresdener Gemaildegalerie
Wortschatz:
ausstrahlen - u3nmy4arpb
der Schatz - cokpoBwuiie
entstehen — BO3HUKATB, MOSABIATLCS
der Kurfiirst von Sachsen — kypdropct Caxconun

Die Dresdener Gemaéldegalerie ist weltbekannt. Sie liegt im Zwinger, der
selbst ein Schatz der Baukunst ist. Das Galeriegebdaude im Zwinger entstand 1855
nach den Pldnen des Dresdener Baumeisters Gottfried Semper.

Vor 400 Jahren begann der Kurfiirst von Sachsen August der Erste Kunst-
werke zu sammeln. Viele davon sind jetzt in den Silen der Gemaildegalerie ausges-
tellt. In der Sempergalerie sind die Geméilde der Alten Meister. Hier kann man die
Sixtinische Madonna von Raffael sehen. Dieses Gemélde bewundern die Besucher
besonders. Die Madonna mit dem Kind strahlt Schonheit, Harmonie und Ruhe aus.

In der Sempergalerie gibt es viele weltberithmte Werke der flandrischen und
hollandischen Malerei des 15. und 17. Jahrhunderts (van Eyck, Rubens, Remb-
randt), der deutschen Malerei des 16. bis 18. Jahrhunderts (Diirer, Cranach, Hol-
bein), der spanischen und franzdsischen Malerei des 17. und 18. Jahrhunderts (Ve-
lazquez, Murillo) und der italienischen Malerei des 15. bis 18. Jahrhunderts (Raf-
fael, Giorgione, Tizian, Pinturiccio). Sehr interessant ist das Portrdt des Kaufmanns
Bernhard von Reesen, das der gro3e deutsche Maler A. Diirer 1521 gemalt hat.

Wenn man sich fiir Neue Meister interessiert, geht man in die Geméldegale-
rie Neue Meister. Da sind Werke der franzosischen, Polnischen, ruménischen, un-
garischen, belgischen Maler des 19. Jahrhunderts, Bilder deutscher Impressionisten
und Expressionisten ausgestellt.

1.Beantworten Sie die Fragen:

1. Wo liegt die beriihmteste Gemaldegalerie Deutschlands?

2. Wo kann man die Bilder Alter Meister sehen?

3. Welche Gemidlde, die in der Dresdener Gemaildegalerie ausgestellt sind, kennen
Sie?

4. Haben Sie irgendwelche Gemélde der deutschen Maler des 16. - 18. Jahrhun-
derts gesehen? Welche?

5. Wo kann man die Gemélde der deutschen Impressionisten sehen?

6. Was interessiert Sie am meisten: moderne Malerei oder Gemailde Alter Meister?
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TEXT Nel6
Museen Dresdens
Wortschatz:
die Kunstkammer - kyHcTkamepa
der Kurfiirst - kypdropct
der Anspruch - npereH3us
eine besondere Prigung empfangen — ucneitath Ha cebe ocoboe BIUSIHUE
der Nachfolger - nHacinennuk
das Gewolbe - cBOIBI
das Kupferstich — rpaBiopa Ha Mmeau, scTami
das Statut - yctan
das Kunstgewerbe — Xyn0:kecTBEHHOE peMecIio, MPUKIAIHOE UCKYCCTBO
das Porzellan - ¢papdop
der Bestand — donx (my3es)
die Riistkammer — opy>xelinas nanara
die Prunkwaffen — napannoe opyxue
der Aufschwung — noagbem pacuser
das Meisterwerk - meneBp
anfertigen - U3TOTOBUTH
der Goldschmied - roBenup
der Waffenschmied - opyxeitnuk
die Ritterspiele — peiriapckue TypHUPBI
das Kurschwert — meu kypdropcra
das Kronungsornat — oziessHue 1j1s1 KOpOHAIUU
das Hoffest — mpunBopHOE mpa3aHecTBO

Die Dresdner Kunstsammlungen zdhlen heute zu den bedeutenden Museen
der Welt und erfreuen sich eines wachsenden Interesses. Sie sind aus der im 16.
Jahrhundert entstandenen Kunstkammer der sdchsischen Kurfiirsten hervorgegan-
gen, die als Universalsammlung mit enzyklopddischem Anspruch zu verstehen ist.
Sie empfing ihre besondere Pragung im 18. Jahrhundert durch den Kunstsinn
zweier Konige: August des Starken (1670—1733, Kurfiirst von Sachsen seit 1694,
Ko6nig von Polen seit 1697) und seines Sohnes und Nachfolgers August
III. (1696—1763, Kurfiirst und Konig seit 1733).

August der Starke forderte seit seinem Regierungsantritt die Vermehrung
und den systematischen Ausbau der Bestdnde. Um 1720 erfolgte unter seiner Regie
die Errichtung der ersten Spezialsammlungen, zu denen unter anderem das “Griine
Gewolbe*, die Skulpturensammlung und das Kupferstich-Kabinett gehdren. Koor-
diniert wurden die sdchsischen Sammlungen seit dem frithen 18. Jahrhundert durch
eine Generaldirektion. Dieser Verbund endete 1946 durch den Abtransport der
Sammlungen in die Sowjetunion. Nach ihrer Riickkehr 1955—1958 wurden die
Staatlichen Kunstsammlungen Dresden neu formiert. Sie erhielten 1997 ein neues
Statut und umfassen nun die folgenden Museen: Gemildegalerie Alte Meister,
Kunstgewerbemuseum, Kupferstich-Kabinett, Puppentheatersammlung, Porzellan-
sammlung, Riistkammer, das Museum fiir Sdchsische Volkskunst und die Kunst-
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bibliothek, zu ihnen gehoéren auch die heute im Albertinum untergebrachten
Sammlungen Geméldegalerie Neue Meister, Griines Gewdlbe, Miinzkabinett und
Skulpturensammlung. Nach 47 Jahren der Trennung ist seit 1. Januar 1999 der Ma-
thematisch-Physikalische Salon wieder in die Staatlichen Kunstsammlungen integ-
riert.

Die Riistkammer Dresdens zeigt Prunkwaffen, Prunkkleider, Kunstkammer-
stiicke und Bildnisse des 16. bis 18. Jahrhunderts. Die Bestinde der Dresdner
Riistkammer zdhlen momentan zu den glanzvollsten Sammlungen ihrer Art in Eu-
ropa. Eindrucksvoll bezeugt sie den kulturellen Aufschwung Dresdens infolge der
Erhebung der Elbestadt zur kurfiirstlichen Residenz durch Moritz von Sachsen im
Jahr 1547. Das sind insgesamt 1.300 Meisterwerke, angefertigt von Gold- und
Waffenschmieden, Kunsthandwerkern, Malern und hofischen Kostiimschneidern
aus ganz Europa und dem Orient. Sie sind in den etwa 950 qm grofen Ausstel-
lungsrdumen im Semperbau am Zwinger zu sehen. Sie dokumentieren die Pflege
der Ritterspiele und der Jagd am Hof der Wettinischen Fiirsten. Politische und dy-
nastische Hohepunkte ihrer Regierung sind in so bedeutenden Zeremonialobjekten
wie den sdchsischen Kurschwertern und dem polnischen Kronungsornat Augusts
des Starken tiberliefert. Die Sammlung spiegelt beispielhaft die fiirstliche Hofkul-
tur der frithen Neuzeit wider und gibt ein umfassendes Zeugnis von den glanzvol-
len Dresdner Hoffesten.
1.Beantworten Sie die Fragen:

1. Welche Bedeutung haben die Kunstsammlungen Dresdens fiir die européische
Kultur?

2. Wem verdanken wir die Entstehung dieser Sammlungen?

3. Wohin wurden die Schitze dieser Kunstsammlungen zeitweilig abtransportiert?
4. Welche Museen umfassen die Dresdner Kunstsammlungen?

5. Was gehort zu den Bestdnden der Dresdner Riistkammer?

6. Wie viele und welche Meisterwerke sind im Semperbau zu sehen?

7. Was spiegelt diese Sammlung wider?

8. Aus welchen Landern stammen die Meisterwerke der Riistkammer?

TEXT Nel7
Griines Gewolbe
Wortschatz:
die Verwahrung - xpanunuie
das Elfenbein — cionoBas KocTb
der Steinschnitt — pe3s6a Mo kamMHIO
das Trinkgefdll — cocyn s nuths
das Ebenholz — 36eH0BOE nepeBo
die Prunkschale — nparonennas gama
der Smaragd - usympyn
der Saphir - candup
der Karneol - cepnonuk
die angewandte Kunst — npukiiaaiHoe UCKYCCTBO
die Schatzkammer - cokpoBuHUIIA

23



Zwischen 1723 und 1729 liel der sdchsisch-polnische Kurfiirst- Konig Au-
gust der Starke die im Westfliigel des Dresdner Schlosses gelegenen Tresorrdume
zu einem Offentlich zuginglichen Schatzkammermuseum prachtvoll umgestalten.
Offiziell hieB diese Raumgruppe “Die Geheime Verwahrung®. Doch wegen der
urspriinglich griinen Farbung einiger Architekturpartien wurde sie umgangssprach-
lich schon bald “Griines Gewolbe* genannt. Dort versammelte der Kurfiirst die
von thm erworbenen Meisterwerke der Juwelier- und Goldschmiedekunst, aber
auch herausragende Werke aus Elfenbein, einmalige Steinschnitte und kostbare
Bronzestatuetten. Die Sammlung, die seit den Zerstdorungen des letzten Krieges
heimatlos geworden ist, ist seit 1974 mit ihren bedeutendsten Kunstschitzen im
Albertinum zu sehen. Die Ausstellung reicht von seltenen Trinkgefd3en des Mitte-
lalters und ebenso verspielten wie sinnreichen Luxusgegenstinden der Renaissance
und des Frithbarocks bis zu den zahlreichen Meisterwerken, die von den Hofkiins-
tlern Augusts des Starken geschaffen wurden. Die Elfenbein- und Ebenholzfiguren
des Bildhauers Balthasar Permoser, insbesondere aber die einzigartigen Prunkscha-
len und Kabinettstiicke des Johann Melchior Dinglinger ziehen jahrlich mehr als
500 000 Besucher in ihren Bann. Nicht zuletzt die acht umfangreichen Juwelen-
garnituren aus Brillanten, Rubinen, Smaragden, Saphiren und Karneol lassen die-
ses dlteste Museum fiir angewandte Kunst zu einer der eindrucksvollsten Schatz-
kammern der Welt werden.

Ubungen:
1. Stellen Sie die Fragen an diesen Text und lassen Sie ihre Gruppenangehorige sie
beantworten.

TEXT Nel8
Das Kupferstich-Kabinett
Das Dresdner Kupferstich-Kabinett wurde 1720 als eine eigenstdndige Insti-

tution begriindet. Es ist eine der &dltesten grafischen Sammlungen der Welt. Der
Bestand von heute ungefiahr 450 000 Werken umfasst alle Gattungen des kiinstleri-
schen Bilddrucks und der Zeichnung, von frithen Holzschnitten, Kupferstichen und
Meisterzeichnungen tiber grafische Farbholzschnitte, illustrierte Biicher bis zu mo-
dernen Kiinstlerplakaten und Fotografien. Schwerpunkte der Sammlung bilden die
altdeutsche Grafik, die niederldndische Zeichnung des 15. bis 17. Jahrhunderts und
die deutsche Kunst des 19. Jahrhunderts. Von hohem Rang sind auch die Zeugnis-
se internationaler Grafik der Jahrhundertwende, die das Museum der Tétigkeit der
Direktoren Karl Woermann und Max Lehrs verdankt. Seit 1945 ist das Kupfers-
tich-Kabinett in den ehemaligen Rdumen des Kunstgewerbemuseums untergeb-
racht. Hier prédsentiert das Museum in zahlreichen Sonderausstellungen seine
Schitze und bietet auBerdem dem interessierten Besucher die Mdglichkeit im Stu-
diensaal Kunstwerke seiner Wahl in Ruhe zu betrachten.

Ubungen:
1. Ubersetzen Sie diesen Text ins Russische mit Hilfe des Worterbuches.
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TEXT Nel9
Die Galerie Alte Meister

Die Dresdner Geméldegalerie Alte Meister entstand in der ersten Hélfte des
18. Jahrhunderts als Schopfung Augusts des Starken und seines Sohnes, August
III. Die beiden kunstsinnigen sidchsischen Kurfiirsten, die auch Konige von Polen
waren, erweiterten die Schitze, die aus der 1560 begriindeten Kunstkammer ererbt
waren. Sie trugen in weniger als 60 Jahren eine der bedeutendsten Geméldesamm-
lungen Europas zusammen. Neben Meisterwerken der italienischen Renaissance
und des Barocks von Kiinstlern wie Raffael, Giorgione, Tizian, Correggio ragt der
reiche Bestand an flimischen und holldndischen Bildern des 17. Jahrhunderts von
Rubens, Van Dyck, Rembrandt und Vermeer hervor. Aulerdem gehoren herausra-
gende Werke der spanischen, franzésischen und deutschen Malerei zu den Attrak-
tionen der Galerie. Einen addquaten architektonischen Rahmen fiir die Sammlung
schuf Gottfried Semper mit seinem Galeriegebdude, das 1848—1856 an den
Zwinger angegliedert wurde. Die Restaurierung des Gebdudes dauerte mehr als
vier Jahre, und 1992 wurde der Bau Sempers glanzvoll wieder eroffnet. Er beher-
bergt heute in seinen Ausstellungsrdumen mehr als 760 Gemalde, die jihrlich rund
400 000 Besucher anziehen.

Ubungen:

1. Ubersetzen Sie diesen Text ins Russische mit Hilfe des Worterbuches.
2. Stellen Sie die Fragen an diesen Text und lassen Sie ihre Gruppenangehorige sie
beantworten.

TEXT Ne20
Die Gemildegalerie Neue Meister

Die Sammlung der Geméldegalerie Neue Meister wurde 1960 als selbststén-
diges Museum von der Gemaéldegalerie Alte Meister getrennt. Sie ist mit ihren
rund 2500 Bildern des 19. und 20. Jahrhunderts im Albertinum untergebracht.
Hauptwerke der Malerei der deutschen Romantik von Caspar David Friedrich, Carl
Gustav Carus und Ludwig Richter zdhlen ebenso zu den Glanzstiicken des Mu-
seums wie der her vorragende Bestand an Gemaélden des deutschen Impressionis-
mus, vertreten durch Meister wie Lovis Corinth, Max Sievogt und Max Lieber-
mann. Die Entstehungsgeschichte dieser auf die Kunst der modern ausgerichteten
Sammlung ist eng mit dem Namen des sdchsischer Staatsministers Bernhard von
Lindenau (1779—1854) verbunden. Ei hat 1843 bei seinem Ausscheiden aus den
offentlichen Amtern bedeutende Mittel fiir den Ankauf zeitgendssischer Gemilde
zur Verfligung gestellt. Auch aus dieser Tradition heraus gilt noch heute das Sam-
melinteresse der Kunst des 20. Jahrhunderts, mit Schwerpunkten auf der zeitgends-
sischen Dresdner Malerei und dem Aufbau einer Galerie der internationalen
Avantgarde.

Wortschatz

unterbringen - pa3melarb
das Glanzstiick - meneBp
das Ausscheiden — yxoJ1 ¢ JOJDKHOCTH, BBIXOJ Ha TIEHCHUIO
zur Verfiigung stellen — mpemocTaBuTh B paciopsbkeHHe
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das Sammelinteresse gilt... — KOIIEKIIMOHUPYETCS MPEKIE BCETO
der Schwerpunkt — ocHOBHOE BHUMaHWE

der Bestand - dhonj

die Gattung — pa3HOBUHOCTb, KaHP

der Holzschnitt — rpaBtopa Ha gepeBe

der Kupferstich - actamn

der Farbholzschnitt — rpaBropa Ha KpacUILHOM JepeBe
die Schopfung — TBopenue, coznanue

kunstsinnig — Mr00SIUH UCKYCCTBO

ererben — MOJIyYUTh B HACJIEJICTBO

beherbergen - BMemnath

anziehen - npuBnekarsb

1.Beantworten Sie die Fragen:

1. Wann entstand die Dresdener Geméldegalerie Alte Meister?

2. Wem verdanken wir die Griindung dieser Galerie?

3. Welche Kiinstler sind im Bestand der Galerie vertreten?

4. Wer war Gottfried Semper und welchen Beitrag leistete er zum Aufbau der Ga-
lerie?

5. Wann wurde die Galerie Neue Meister gegriindet?

6. Was ist der Schwerpunkt ithrer Sammlungen?

7. Wer stellte notwendige Mittel fiir den Kauf der ersten Gemélde zur Verfiigung?
8. Welche deutschen Kiinstler kann man in der Galerie bewundern?

TEXTE ZUM REFERIEREN UND ANNOTIEREN:

TEXT Ne21

Der Begriff Architektur ist nicht eindeutig zu definieren. Im weitesten Sin-
ne bezeichnet er die Auseinandersetzung des Menschen mit gebautem Raum. Der
planvolle Entwurf und die Gestaltung von Bauwerken sind zentrale Inhalte der
Architektur. Jede ndhere Definition ist nur im Kontext bestimmter Debatten um
Inhalt, Aufgabe und Bedeutung der Architektur verstindlich. Der folgende Artikel
enthilt eine grobe Ubersicht der wichtigsten Standpunkte, ohne den Anspruch auf
Vollstindigkeit zu erheben.

Architekturgeschichte
Die Geschichte der Architektur ist so alt wie die Menschheitsgeschichte und
mit dieser als kulturelles Element eng verwoben. Einen Uberblick der einzelnen
Entwicklungsschritte findet man unter den Stichworten Geschichte der Architektur
beziehungsweise Baustil, die Erlauterungen zu Methodik und Gebiet des Faches
im Artikel Architekturgeschichte. In Frankfurt am Main gibt es hierzu das
Deutsche Architektur Museum. In der Dauerausstellung ,,von der Urhiitte zum
Wolkenkratzer” zeigt es 34 grofle Modell-Panoramen.
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Baumeister im Mittelalter

Das Wort ,,Architektur* ist zusammengesetzt aus den griechischen Wortern
apyn [arché] ,,Anfang®, , Ursprung®, ,,Grundlage®, ,,das Erste” und reyvn [techné]
,,Kunst®, ,,Handwerk®. Es liele sich daher wortlich mit ,,Erstes Handwerk® oder
,Erste Kunst* iibersetzen. Die Interpretation zu Lateinischen arcus, ,,Bogen, Ge-
wolbe* und tectum ,,das Eingedeckte®, ,,Gebdude* ist sekundar.

Die urspriingliche Verwendung des Wortes Architektur bezieht sich auf die
Tatigkeit und das Wissen des Architekten: altgriechisch architékton ,,Oberster
Handwerker* (Zimmermann), Baukiinstler, Baumeister. Die Definition dessen, was
,2Architektur heute ist, hingt demnach auch vom Betdtigungsfeld des Architekten
ab. Der Begriff hat sich im Laufe der Geschichte immer wieder gewandelt und ist
in seiner ganzen Tiefe nur historisch fassbar.

Die Vieldeutigkeit des Wortes ist vor allem gepragt durch den zweiten Wort-
teil techné und die architektur-theoretischen Interpretationen dariiber: Er kann ver-
standen werden als Kunst, Technik oder Tektonik. Alles dies sind Aspekte, die
Architektur gleichermallen und in jeder Hinsicht umfassen und als Begriff mit be-
schreiben und sie deutlich zur Bautechnik abgrenzen. Die {ibertragenen Bedeutun-
gen des Wortes Architektur konnen aus der ,,tektonischen® Interpretation abgeleitet
werden. Mit Architektur kann die strukturell organisierte Beziehung von materiel-
len wie ideellen Teilen oder Modulen beschrieben werden. Beispiele sind die Be-
griffe Softwarearchitektur und Politische Architektur. Dabei tritt allerdings der ge-
staltpragende Aspekt in den Hintergrund (siehe dazu Begriffskldrung: Architektur).

TEXT Ne22
Eingrenzung des Begriffs
Der St. Galler Klosterplan ist eine beriihmte mittelalterliche Architekturzeichnung
In der engeren Bedeutung des klassischen Architekturbegriffs meint Archi-
tektur die Kunst und/oder Wissenschaft des planvollen Entwurfs der gebauten
menschlichen Umwelt, d.h. die Auseinandersetzung mit dem vom Menschen ge-
schaffenen Raum und insbesondere der Wechselbeziehung zwischen Mensch,
(vom Menschen geschaffenen) Raum und Zeit. Dabei schlieBt der klassische
Architekturbegriff verschiedene Bedeutungsfacetten mit ein. Er steht
o fir die Baukunst, die Schaffung und ésthetische Gestaltung von Bauwerken /
baulichen Anlagen aller Art. Allerdings ist der Begriff des Bauens heute nicht
mehr sehr scharf. In einer Erweiterung des Begriffs steht der Begriff Architektur
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heute im akademischen Diskurs oft allgemein fiir die Kunst des Schaffens und Ge-
staltens von Rdumen allgemein.

o als Titel einer Bau-Typologie (hier auch mit Pluralbildung).

o als Bezeichnung fiir das Berufsfeld des Architekten.

o als Oberbegriff flir die Werke der Architekten.

o als Bezeichnung fiir die Wissenschaft vom Bauen (weniger gebrauchlich
Architektonik).

Uber Jahrhunderte hinweg wurde Architektur im allerweitesten Sinne als
Bauen jeglicher Art verstanden. Architektur war die Gestaltung von Bauwerken,
die Kunst zu bauen, daher der Begriff Baukunst. Architektur beschéftigt sich mit
einzelnen Bauwerken, vorwiegend im Bereich des Hochbaus. Die Liste von Bau-
werken nach Funktion gibt einen Uberblick iiber die Vielfiltigkeit der Aufgaben.
In groBerem MaBstab beschiftigt sich der Stidtebau mit der Gestaltung von Stad-
ten und groBen Gebaudekomplexen und dem Zusammenspiel von Gebduden und
ihrer Umgebung. Die Landschaftsarchitektur dagegen beschiftigt sich mit der ge-
stalteten Landschaft unter architektonischen Gesichtspunkten. Die Innenarchitektur
hat die Gestaltung von Innenrdumen zum Ziel, ein Teilbereich ist zum Beispiel der
Messebau.

Diese Definition ist aber insbesondere seit Beginn des 20. Jahrhunderts ums-
tritten. Entsprechend werden die meisten Definitionsversuche nur im Kontext be-
stimmter Debatten um Inhalt, Aufgabe und Bedeutung der Architektur verstind-
lich, wobei auch das jeweilige zeitgendssische Bauen mit seinen &dsthetischen,
technischen, 6konomischen und politischen Implikationen zu beriicksichtigen ist.
Ahnlich wie beim Begriff des Kunstwerkes scheint es beim Architekturbegriff
nicht moglich, sich auf die bloBe Beschreibung eines Wortes oder einer Sache zu
beschranken.

Jede differenziertere Begriffsbestimmung erweist sich bei ndherer Betrach-
tung als ein Ringen um Definitionshoheit und Geltungsmacht (sieche dazu die
Schriften von Michel Foucault). Aufgrund des so implizierten normativen Aspek-
tes bleibt jede inhaltliche Bestimmung von Architektur kontrovers und ist im Kern
ideologisch gepriagt. Jeder Definitionsversuch — soweit er eine Reflexion enthélt —
ist bereits Architekturtheorie. Die Definition von Architektur beruht im Wesentli-
chen auf der jeweiligen Haltung und dem Wertesystem der definierenden Person,
sel es Bauherr, Architekt oder Architekturtheoretiker.

Dass die Bewertungen der jeweiligen Werke der Architekten meist kontro-
vers ausfallen, ist unvermeidlich, da es sich nicht nur um einen Wettbewerb von
Talent und Kompetenz handelt, sondern auch um die Giiltigkeit der individuellen
Wertesysteme. Durch die Varianz der Architekturauffassungen ist heute ein grof3er
Formenreichtum in der Architektur gegeben.

Hier sollen einige gingige Definitionen erldutert werden. Die Zitate zeigen
jeweils das Spannungsfeld der Diskussion.
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TEXT Ne23
Abgrenzung zum ,,bloflen Bauen*

Wo fingt Architektur an und hort ,,bloBes Bauen* auf?

Ein einflussreicher (und stark ideologisch gefdrbter) Diskurs dariiber, was
Architektur eigentlich sei, was Aufgabe des Architekten zu sein habe, ist die Un-
terscheidung von ,,Architektur (als Kunst) und ,,bloBem Bauen®. Diese Gegenii-
berstellung soll Architektur anhand einer besonderen gestalterischen Qualitit vom
einfach nur Niitzlichen oder Notdiirftigen unterscheiden und fiihrt zur Frage, ob

und wodurch sie sich auszeichne oder gar zur Baukunst werde.
"l i % -, d ‘:‘q

Einfliisse

Gebauter Absolutismus: Das Schloss Versailles - der Konig als zentraler Bezugs-

Gebaute Demokratie: Das Reichstagsgebdude - das Volk iiber dem Parlament
Architektur manifestiert sich in einem einzelnen Gebéaude, einem Gebidude-
komplex, einer Siedlungsstruktur oder auch in einer gesamten Stadtanlage. Sowohl
Einzelgestalt kleinerer und groBerer Einheiten als auch die gesamte Stadtmorpho-
logie werden insbesondere durch klimatische, technische, topologische und wirt-
schaftliche Randparameter beeinflusst. Daneben haben aber auch rechtliche, religi-
Ose, politische und andere gesellschaftliche Gegebenheiten massiven Einfluss auf
Architektur, Stidtebau und Stadtplanung. Vor allem die repriasentative Architektur
ist oft der sichtbare Ausdruck der jeweiligen Gesellschafts- und Herrschaftsform.
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Zum Beispiel das Schloss Versailles als Ausdruck des Absolutismus. Die Archi-
tektur ist somit ein wesentlicher Teil der kulturellen Identitat einer Gesellschaft.

TEXT No24
Bedeutung

Der moderne Mensch ist ununterbrochen von Gebduden und Architektur
umgeben. Sie kann Stimmung und Psyche positiv wie negativ beeinflussen. Auch
auf die physische Gesundheit kann sie Einfluss haben. Architektur hat also fiir je-
den Menschen eine sehr konkrete Bedeutung und bestimmt das alltigliche Leben
viel stiarker als Musik, Literatur oder Malerei. Die Qualitit des Lebensumfeldes
sollte der Gesellschaft daher ein wichtiges Anliegen sein.

Nur ein Teil aller Bauwerke und Gebdude ist von Architekten geplant. In
wirtschaftlich wenig entwickelten Gebieten wird der liberwiegende Teil in Eigen-
bauweise oder durch Handwerker ohne viel Planung errichtet. In den Industriena-
tionen herrscht die standardisierte Produktion von Gebéduden vor. Architekten wer-
den vor Allem bei komplexen Planungen oder repriasentativen Bauwerken hinzu-
gezogen. Daraus resultiert auch die weit verbreitete Meinung, Architektur bezoge
sich nur auf besondere Gebdude und sei vom ,,profanen* Bauen zu differenzieren.
Die negativen Folgen dieser Abgrenzung zwischen Architektur und Bauen sind in
allen modernen Stadten sichtbar.

Das Thema Architektur wird in Deutschland eher selten in der breiten Of-
fentlichkeit diskutiert und oft wird die Debatte liber zeitgendssische Architektur
den ,,Fachleuten* iiberlassen. Die Verantwortung fiir die gebaute Umwelt liegt aber
nicht allein bei den Architekten. Der jeweilige Bauherr wéhlt den Architekten aus
und macht entscheidende Vorgaben. Das Offentliche Baurecht gibt wesentliche
Rahmenbedingungen vor. Ein allgemeingesellschaftliches Bewusstsein fiir die Be-
deutung der Architektur ist daher fiir eine gute gebaute Umwelt unabdingbar.

In Deutschland versucht die Initiative Architektur und Baukultur, das Be-
wusstsein fiir die hohe Bedeutung der Architektur zu stirken. In Deutschland ist
die gute Architektur bisher nicht gesetzlich als Staatsziel oder Kulturgut anerkannt,
wéhrend zum Beispiel Frankreich schon seit 1977 und Finnland seit 1998 eine de-
mentsprechende Gesetzgebung haben.

In manchen Féllen erreicht Architektur eine hohe Akzeptanz bei der Bevol-
kerung, die in einem Bauwerk ein Symbol ihrer Werte und Lebenseinstellung
sieht. Beispiele sind der Eiffelturm in Paris (als Sinnbild fiir die Stadt) oder die
Twintowers in New York, die als Symbol des Kapitalismus und der westlichen
Kultur zerstort wurden.

Zitate:

o ,,Architektur und Stadtebau sind weder kultureller Luxus noch entbehrliche
Dekoration. Vielmehr erwichst aus diesen grundlegenden Bausteinen einer Stadt
lebenswerte Umwelt und stddtische Identitit. (Aus der Zielsetzung des
Wiesbadener Architekturzentrum)

o ,,Unser Alltag wird zu einem wesentlichen Teil durch die Architektur be-
stimmt, die uns Tag fiir Tag umgibt. [..] Die Architektur schafft den notwendigen
baulichen Rahmen, in dem wir uns bewegen. Ohne Architektur wire die menschli-
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che Gesellschaft nicht denkbar.* (Jiirgen Tietz: 1998 In: Geschichte der Architek-
tur des 20. Jahrhunderts.)

Bestimmte Themen beschéftigen die Architekten immer wieder, unabhédngig von
Stil und Epoche. Diese Themen sind bei jedem Entwurf, der im Allgemeinen ein
Unikat ist, neu zu bedenken.

e Raum: Die Definition, Dimensionierung, Disposition, Fiigung und formale
Gestaltung von Rdumen ist die wichtigste Aufgabe der Architektur.

e Positionierung und Orientierung: Die Positionierung eines Bauwerks in der
Landschaft beziehungsweise auf der zur Verfligung stehenden Fléche (Grundstiick)
und seine Orientierung geben den Ausschlag iiber das Erscheinungsbild des Bau-
werks, den Grad der Privatsphére gegeniiber dem 6ffentlichen Raum, die Erschlie-
Bung, das Verhéltnis von Aulenraum und Innenraum und mogliche solare Warme-
gewinne.

e Form: Die Gestalt des Gebaudes, also sein Grundriss, seine Form und Kuba-
tur, seine Proportion, das alles sind dsthetische Aspekte, die sich nicht allein von
der Funktion ableiten lassen. Ein Entwurf ldsst sich nicht anhand aller Randpara-
meter ,,generieren*. Dazu kommt immer die Komponente der dsthetischen und
formalen Gestaltung.

e Funktion: Das gute Funktionieren eines Gebdudes ist oberstes Ziel eines
Entwurfes. Das betrifft sowohl die Funktionsabliufe, das technische Funktionieren
der Gebaudehiille als auch dsthetische und nicht-technische Funktionen, die ein
Bauwerk zu erfiillen hat. Da Architektur eine der wenigen praktischen Kiinste ist
(siehe auch Design), die neben dem &sthetischen Wert auch einen Gebrauchswert
haben, steht sie immer im Spannungsfeld von Kunst und Funktion.

e Konstruktion: Um die gewlinschten Rédume zu erzeugen, ist die Wahl der
richtigen Baukonstruktion entscheidend. Dabei miissen zum Beispiel auch Kosten-
und Terminfaktoren bedacht sowie Komfortstandards erreicht werden. Die Skelett-
bauweise ermdglicht zum Beispiel einen freien Grundriss, fiir einen Apartment-
block ist unter Umstidnden die Raumzellenbauweise die beste Losung. Der Rahmen
der Moglichkeiten erweitert sich dabei kontinuierlich, man vergleiche einmal eine
romanische Kirche mit der Leipziger Messe.

e Fassade: Wie sollen die Fassaden, also die dulere Hiille eines Gebaudes aus-
sehen? Welche Farben und Materialien werden verwendet? Das alles liegt im Er-
messensspielraum der Gestalter (und damit sowohl des Architekten, aber auch des
Bauherren).

e Lesbarkeit: Darunter versteht man, in wieweit an der dulleren Erscheinung
eines Bauwerks zu erkennen ist, ,,was in ihm steckt®, also zum Beispiel, welche
Funktion es hat, welche Konstruktion, welche innere Gliederung oder auch welche
Bedeutung. Ob ein Gebaude dies nach auBlen zeigen soll, kann sehr unterschiedlich
beantwortet werden. Die Franzosische Nationalbibliothek zum Beispiel hat die
Form von vier aufgeklappten Biichern und signalisiert somit ihre Funktion nach
auBBen. Etwas subtiler gingen die Architekten Herzog & de Meuron bei der Biblio-
thek der Fachhochschule Eberswalde vor, wo die Fassade mit Fotomotiven iiber-
zogen ist, was den Informationsgehalt einer Bibliothek nach auBlen hin symboli-
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siert. Andere Gebdude verschleiern ihr Innerstes dagegen hinter einer
Schaufassade.

e Beziige zur Umgebung: Das idealisierte Leitbild der Architektur ist der Ent-
wurf eines Bauwerkes, das mit der Umgebung in vielschichtiger Art und Weise in
Verbindung steht. Ein Bauwerk kann sich in seine Umgebung einfiigen oder be-
wusst als Kontrast gestaltet sein. Die Beziehung wird duBlerlich zum Beispiel durch
Formgebung, Farbgestaltung und Materialauswahl hergestellt. Sichtbeziige, Raum-
abfolgen und Wegefiihrungen auflen und innen spielen eine entscheidende Rolle
fiir den Bezug zwischen Bauwerk und Umgebung.

e Ideeller Bezug: Im Rahmen der Denkmalpflege haben bestimmte Orte, Stra-
Ben, Pliatze oder Gebdude eine besondere Bedeutung. Der ideelle Bezug leitet sich
dabei weniger aus formal-dsthetischen Gesichtspunkten ab, sondern aus einem
oder mehreren historischen Ereignissen, Gegebenheiten oder einem besonderen
historischen Kontext, in dem ein Areal oder ein Gebaude steht oder stand, z.B. be-
stimmte Abschnitte der ehemaligen Mauer bzw. die Ubergangsstelle Checkpoint
Charlie in Berlin, Geburtshduser oder Wohn- bzw. Arbeitsstitten bedeutender Per-
sOnlichkeiten, Stitten politischen Umbruchs usw.; selbst bei fehlender architektur-
historischer Bedeutung haben Architekten und Planer bei Riickbauten, Rekonstruk-
tionen, Umnutzungen, Umbauten oder Erweiterungen solcher historisch und ge-
sellschaftlich spezifischen Orte den ideellen Bezug zu berticksichtigen.

e Nachhaltigkeit, Okologie und Energieverbrauch: Seit den 1980er Jahren,
jedoch verstarkt seit die Debatte um die Globale Erwarmung immer breiter gefiihrt
wurde sind Nachhaltigkeit, Okologisches Bauen und die Verminderung des Ener-
gieverbrauchs von Gebauden zu wichtigen Themen in der Architektur geworden.
Viele Gebdude haben einen hohen Heiz- und Kiihlenergiebedarf; auf die Lebens-
dauer des Gebidudes projiziert gibt es erhebliche Energie-Einsparungspotenziale.
Beim Entwurf von Gebduden werden heute die Ausrichtung, die Form des Bau-
korpers, die Gebaudehiille und die Baustoffe auch in Hinsicht auf 6kologische As-
pekte gewéhlt. Dies hat zum Teil weitreichende Auswirkungen auf die Architektur
der Gebdude. Unter dem Stichwort Solararchitektur werden Konzepte zusammen-
gefasst, die eine weitgehende Minimierung des Energieverbrauchs zum Ziel haben.
Viele moderne Gebéude erreichen heute einen guten Energiestandard.

e Kosten: Das Budget, das der Bauherr zur Errichtung eines Gebédudes bereits-
tellt ist ein zentraler Faktor, der iiber die Qualitit des Ergebnisses entscheidet. Oft
werden Entwurfsentscheidungen aufgrund des Budgets getroffen, es hat also we-
sentlichen Einfluss auf die Architektur. Das Thema Kosten begleitet die Planer
durch den gesamten Planungs- und Ausfiihrungsprozess.
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TEXT Ne25
Modedesign

Mit Modedesign wird das Fach bezeichnet, welches sich mit dem Entwerfen
und der Gestaltung von Kleidermode (im Folgenden ,,Mode*) und Kleidung be-
schiftigt.

Geschichte

Die wohl erste Person, auf die der Begriff Modeschopfer im heutigen Sinne
zutrifft, war Charles Frederick Worth (1825-1895), der auch als Begriinder der
Haute Couture gilt. Bevor er sein Modehaus (,,maison couture) in Paris griindete,
waren es lberwiegend namenlose Schneider und Schneiderinnen, die Kleidung
entwarfen. Nur wenige der Modeschaffenden aus der Zeit vor Charles Frederick
Worth schafften es, sich einen Namen zu machen. Eine dieser Ausnahmen war Ro-
se Bertin, die Modistin der franzdsischen Konigin Marie Antoinette, die sich je-
doch selbst mehr als Kiinstlerin verstand.

Worth erreichte, dass Kunden einen bestimmten Stil mit einem Modeschop-
fer verkniipften und schuf die Tradition, Modekollektionen durch Mannequins vor-
stellen zu lassen. Nach Worth war es Paul Poiret, der diesem Konzept treu blieb
und die alltdgliche Mode durch seine Haute Couture beeinflusste. Paul Poiret war
auch derjenige, der begann, das Korsett aus der Damenmode zu entfernen.

Die nichsten Designer in der Tradition von Poiret und Worth waren: Patou,
Vionnet, Fortuny, Jeanne Lanvin, Coco Chanel, Schiaparelli, Balenciaga, Christian
Dior und Yves Saint Laurent.

Der Einfluss der Haute Couture ging in den 1960er Jahren zuriick. Unter
dem Einfluss von Mode-Ikonen wie beispielsweise Marilyn Monroe, Audrey Hep-
burn und Jackie Kennedy oder Mannequins wie Twiggy sowie der stirker werden-
den Emanzipationsbewegung wurde Mode immer weniger von der Haute Couture
beeinflusst.

In dieser Zeit begannen Modemarken (siche Markenartikel) nicht nur Klei-
dungsstiicke zu produzieren, sondern auch ein Image zu kreieren oder eine Mode
zu schaffen, die gezielt einzelne Zielgruppen oder Subkulturen ansprach. Vivienne
Westwood zum Beispiel schuf eine Mode, die in Wechselbeziehung zum Punk
stand. Hieraus entwickelte sich in den 80er Jahren die Bewegung der OFF-Mode,
in der junge Avantgardisten der Mode, Musik und Kunst zusammenfanden. Der
Trend begann als ANTI-SCHICK mit der Betonung des Individualismus, wurde
dann aber doch ganz schnell zu einer deutschlandweiten Bewegung, die unter der
Flagge der OFF-Line Modemessen europaweit Aufsehen erregte. Ahnlich wie in
der Musik die Neue Deutsche Welle verebbte OFF-Mode spitestens mit Beginn
der deutschen Wiedervereinigung und der Offnung der Grenzen.

TEXT Ne26
Haute Couture und Prét-a-porter
Das heutige Modedesign wird grob in zwei Kategorien unterteilt: Haute
Couture und Prét-a-porter/Ready-to-wear. Eine Haute-Couture-Kollektion zielt
exklusiv auf eine wohlhabende Schicht von Kunden, fiir die die Mode mal3ge-
schneidert wird. Um als offizielles ,,Haute-Couture-Haus* zu gelten, muss der Mo-
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dedesigner oder die Marke zur Vereinigung fiir Haute Couture zdhlen. Diese in Pa-
ris angesiedelte Organisation gehdrt zum franzosischen Handelsministerium, auch
wenn dieser Organisation Designer unterschiedlichster Nationalitdt angehoren. Um
als Haute-Couture-Haus zu gelten, muss mindestens zweimal jahrlich eine Moden-
schau gezeigt werden, bei der mindestens 35 verschiedene Modelle vorgestellt
werden.

Ready-to-wear-Kollektionen werden dagegen nicht maBgeschneidert. Die
,Kleider von der Stange* werden in standardisierten Grof3en hergestellt: Eine fei-
nere Unterteilung unterscheidet dabei Designer-Kollektionen und Konfektionswa-
re. Designerkollektionen zeichnen sich in der Regel durch hohe Qualitidt und un-
gewohnlichere Schnitte aus. Heutzutage haben diese Designerkollektionen mehr
Einfluss auf die Alltagsmode als die Haute Couture. Designerkollektionen werden
als ,,prét-a-porter* ebenfalls auf den Modeausstellungen vorgestellt.

Konfektionsmode ist die, die am hédufigsten in den Léden zu finden ist. Ge-
schaffen fiir den Massengeschmack ist es nicht ihr Ziel, ein Modestatement abzu-
geben, sondern tragbare Kleidung anzubieten.

Berufsbezeichnung

Modedesigner/in ist keine geschiitzte Berufsbezeichnung. Nach einer Aus-
bildung oder einem Studium an einer staatlich anerkannten Hochschule, kann der
Berufsbezeichnung der erlangte Abschlusstitel vorangestellt werden (z. B. Dipl.
Modedesigner/in oder staatl. gepr. Modedesigner/in).

TEXT Ne27
Stadtplanung

Die Stadtplanung beschiftigt sich mit der Entwicklung der Stadt sowie mit
den rdumlichen und sozialen Strukturen in der Stadt. Darauf aufbauend erarbeitet
sie Planungskonzepte, im Idealfall unter gerechter Abwégung aller 6ffentlichen
und privaten Belange mit dem Ziel der Konfliktminimierung. Sie ordnet sowohl
die offentliche als auch die private Bautitigkeit und steuert die raumbezogene In-
frastrukturentwicklung in der Stadt. Stadtplanung steuert dabei im Rahmen der
Bauleitplanung im Wesentlichen die Bodennutzung im Gemeindegebiet.

Einfiihrung

Die mit Stadtplanung beschiftigten Fachleute (meist Stadtplaner, Geogra-
phen, Architekten, Ingenieure, Landschafts- oder Raumplaner) werden als Stadt-
planer bezeichnet; diese Berufsbezeichnung ist allerdings in fast allen Bundeslédn-
dern gesetzlich geschiitzt und darf nur von den Fachleuten verwendet werden, die
zwingend in der entsprechenden Liste der Stadtplaner- und Architektenkammern
der Lander eingetragen sind. Stadtplaner arbeiten zum {liberwiegenden Teil in der
offentlichen Verwaltung der Kommunen und in freien Planungsbiiros fiir Stidte-
bau/Stadtplanung, teils aber auch in Architektur-, Landschaftsplanungs- und Inge-
nieurbiiros, in intermedidren Institutionen sowie an den einschldgigen Fachberei-
chen der Universitiaten und Hochschulen. Die Stadtplanung ist eine Disziplin, die
an einigen Hochschulen als eigenstindiges Studienfach oder im Rahmen einer na-
he verwandten Ausbildung wie der Architektur, der Geographie, dem Ingenieurwe-
sen oder der Raumplanung gelehrt wird.
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Aufgabe der Stadtplanung ist die Erzielung einer nachhaltigen stddtebauli-
chen Entwicklung der Stidte und Gemeinden sowie deren Teilgebiete. Dabei sind
die sozialen, wirtschaftlichen und umweltschiitzenden Anforderungen miteinander
in Einklang zu bringen. Eine dem Wohl der Allgemeinheit dienende sozial gerech-
te Bodennutzung ist zu gewéhrleisten. Stadtplanung soll dazu beitragen, eine men-
schenwiirdige Umwelt zu sichern und die natiirlichen Lebensgrundlagen zu schiit-
zen und zu entwickeln, auch in Verantwortung fiir den allgemeinen Klimaschutz.
Dartiber hinaus soll die stidtebauliche Gestalt und das Orts- und Landschaftsbild
baukulturell erhalten und entwickelt werden. Griinordnung und Landschaftsarchi-
tektur erhalten eine zunehmende Bedeutung im Rahmen der Stadt- und Dorfpla-
nung und des Stadtumbaus.

Stadtplanung in Deutschland

Gesetzliche Grundlage fiir stadtplanerisches Handeln in Deutschland bildet
das Baugesetzbuch (BauGB). Im BauGB werden formliche Verfahren zur Aufstel-
lung verschiedener Pline geregelt. Das Baugesetzbuch unterscheidet in dem ,,4//-
gemeinen Stdadtebaurecht” und dem ,,Besonderen Stidtebaurecht”.

TEXT No28
Allgemeines Stidtebaurecht

Den hochsten Stellenwert nimmt die Bauleitplanung ein, die zwei Planwerke
von unterschiedlicher Detailschérfe und Verbindlichkeit unterscheidet:

o Als vorbereitender Bauleitplan dient der Flichennutzungsplan (FNP), der das
gesamte Gemeindegebiet umfasst und die Grundlage fiir die Ausarbeitung von de-
taillierten Plénen fiir Teile des Gemeindegebietes dient. Im FNP werden Aussagen
tiber die zukiinftig beabsichtigte Verteilung von Bodennutzungen getroffen, also
die Verteilung und Zuordnung von Wohn-, Gewerbe-, Frei- und Sonderflachen
sowie die Lage wichtiger Verkehrstrassen. Der FNP ist aus dem Regionalplan zu
entwickeln und hat einen zeitlichen Planungshorizont von rund 15 Jahren. Nach
Abschluss des Aufstellungsverfahrens mit intensiver Beteiligung der Offentlichkeit
und der Behorden und sonstiger Trager 6ffentlicher Belange wird der Flachennut-
zungsplan vom Gemeinderat beschlossen. Der Flichennutzungsplan entfaltet ge-
geniiber Privaten keine Rechtswirkung, sondern ist nur fiir 6ffentliche Stellen ver-
bindlich.

e Fiir Teilbereiche eines Gemeindegebietes werden als verbindliche Bauleitpld-
ne Bebauungspline als Satzungen aufgestellt. Nach dem Baugesetzbuch gibt es
drei Arten von Bebauungsplianen: Qualifizierte Bebauungspldne, vorhabenbezoge-
ne Bebauungspldne (Vorhaben- und ErschlieBungspline) und einfache Bebauungs-
pldne. Zu diesen drei Arten von Bebauungspldnen ermoglicht das Baugesetzbuch
noch verschiedene Unterarten wie den Bebauungsplan der Innenentwicklung. Be-
bauungspline haben neben den Aussagen zur Verteilung der Bodennutzungen auch
gestalterische Festsetzungen und bestimmte Grundstiicksrechte enthalten konnen.
Bebauungspldne sind parzellenscharf. Sie durchlaufen bei ihrer Aufstellung im
Regelfall das gleiche Verfahren zur Offentlichkeits- und Behdrdenbeteiligung wie
der Flachennutzungsplan. Bebauungspldne werden vom Gemeinderat als Satzung
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beschlossen. Sie sind danach unmittelbar rechtswirksam gegeniiber jedermann, in-
sbesondere den Grundstiickseigentiimern im Plangebiet.

TEXT No29
Besonderes Stidtebaurecht

Das Besondere Stidtebaurecht regelt die Vorbereitung und Durchfiihrung
von stddtebaulichen Sanierungs- und EntwicklungsmaBnahmen fiir Maflnahmen
der Stadtsanierung, der besonderen stidtebaulichen Entwicklung, des Stadtumbaus,
der Sozialen Stadt und des Stiddtebaulichen Denkmalschutzes. Es legt die Rahmen-
bedingungen fiir weitere stidtebauliche Private Initiativen fest.

Im Besonderen Stidtebaurecht finden sich auch die Regelungen zur Aufstel-
lung von Erhaltungssatzungen, Stddtebaulichen Geboten, Sozialpldinen und dem
Hdrteausgleich.

Weitere Regelungen im Baugesetzbuch

Das Dritte Kapitel des BauGB regelt die Wertermittlung, Baulandangele-
genheiten, Zustindigkeiten und Verwaltungsverfahren.

Aufgrund der Regelungen des Baugesetzbuches werden Rechtsverordnungen
erlassen:

o Die Baunutzungsverordnung (BauNVO) bestimmt fiir verschiedene Typen
von Baugebieten Art und MaB, in der ein Grundstiick genutzt werden darf und
enthilt Vorgaben liber Bauweise und iiberbaubare Grundstiicksflache.

« Die Planzeichenverordnung (PlanzV) enthdlt Vorgaben fiir die plangraphische
Darstellung von Bauleitplanen.

o Die Wertermittlungverordung (WertV) fiir die Ermittlung der Verkehrswerte
von Grundstiicken.

Bauordnungsrecht

Eng verzahnt mit dem Bauplanungsrecht nach dem BauGB ist das Bauord-
nungsrecht der Bundesldnder. Auf der Grundlage der Landesbauordnungen konnen
eine Reihe gestalterischer Festsetzungen in die Bebauungspline iibernommen wer-
den.

Stadtplanung in Osterreich

Das Prinzip der Stadtplanung wird in Osterreich dhnlich umgesetzt, wie es in
Deutschland der Fall ist. Selbst die Planungsinstrumente, wie etwa der Flichen-
widmungsplan oder der Bebauungsplan, werden auf vergleichbare Weise ange-
wendet. In Osterreich wird das Verfahren unter dem Begriff Gemeindeplanung ge-
fiihrt, wobei der Wortteil ,,Gemeinde-" auch stddtische Siedlungsstrukturen mit
einbezieht.

Stadtplanung in der Schweiz

Das Verfahren der Stadtplanung ist in der Schweiz, im Vergleich zu
Deutschland oder Osterreich, in geringem Umfang durch Gesetze und Vorschriften
geordnet. Die Belange der Stadtplanung werden mit den Instrumenten der Raum-
planung bearbeitet. Dieser Zustand hat zu einer Zersiedlung von freien Flachen
und zum unkoordinierten Wachstum schweizerischer Gemeinden gefiihrt. Es haben
sich daher Initiativen, wie beispielsweise die Eidgendssische Volksinitiative
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«Raum fiir Mensch und Natur (Landschaftsinitiative)», gebildet, um die Einfiih-
rung konkretisierter Raumplanungsgesetze voranzutreiben.

TEXT Ne30
Aktuelle Themen der Stadtplanung

Durch gesellschaftliche Verdnderungen dndern sich auch die Aufgabengebiete
der Stadtplanung. Wiahrend urspriinglich die Bereitstellung geeigneter Fléchen fiir
Wohn- und Gewerbenutzung im Vordergrund stand, beschéftigt sich die Stadtpla-
nung heute auch mit anderen Aufgaben:

o Schrumpfende Stadt: Seit einigen Jahren beschéftigt sich Stadtplanung mit so
genannten ,,Shrinking Cities*, also schrumpfenden Stiddten. Sie sind ein Phdnomen
krisenhafter Stadtentwicklung, das durch Strukturkrisen, Abwanderung und gene-
rellen Bevdlkerungsriickgang durch das Ungleichgewicht von Geburtenrate und
Sterberate verursacht wird. Hierbei muss Stadtplanung nicht auf Wachstum orien-
tiert agieren, sondern sich mit den Problemen auseinandersetzen, die sich durch die
immer diinner besiedelten Kommunen und dem Brachfallen ganzer Stadtquartiere
ergeben. Ein dreijdhriges Initiativprojekt der Kulturstiftung des Bundes setzte sich
bis 2006 mit dem Thema der Shrinking Cities auseinander und versuchte Losungs-
ansitze herauszuarbeiten.

o Stadtumbau: Der Umgang mit bestehenden Stadtquartieren bekommt einen
wachsenden Stellenwert in der Stadtplanung, da vielfach die vorhandenen Sied-
lungsstrukturen nicht mehr den heutigen Anforderungen geniigen und planerische
MafBnahmen erfordern. Das Problem des Stadtumbaus stellte sich zunichst in Ost-
deutschland, wo die Abwanderung aus den ,,Plattenbausiedlungen Umstrukturie-
rungen notwendig machte. Inzwischen wurden die Forderprogramme ausgedehnt,
so dass bundesweit unter den Programmtiteln ,,Stadtumbau Ost* und ,,Stadtumbau
West* nunmehr umfassende MaBinahmen zur Neuordnung bestehender Stadtteile
oder Stadtquartiere und zum geordneten Riickbau nicht mehr bendtigten Wohn-
raums umgesetzt werden konnen.

o Soziale Stadt: Bereits 1999 haben Bund und Bundesldnder unter dem Prog-
rammtitel ,,Soziale Stadt“ ein Forderprogramm fiir ,,Stadtteile mit besonderem
Entwicklungsbedarf aufgelegt. Ziel dieses Programms ist es, der sich verschir-
fenden sozialen und rdumlichen Spaltung in den Stidten gegenzusteuern. Im Vor-
dergrund steht die Einbeziehung der betroffenen Bevolkerungsgruppen und den lo-
kalen Akteuren in den Stadtteilen (siche Quartiersmanagement). Angestrebt wird
ein ganzheitlicher Planungsansatz, der liber rein baulich-gestalterische MaBBnahmen
hinaus geht.

o Festivalisierung: Wie die Bewerbungen um die Ausrichtung der Kulturhaupt-
stadt 2010 in Deutschland zeigten, werden wesentliche Fragen iiber die Zukunft
von Stadtrdumen aktuell durch die Planung grofer Events aus den Bereichen Mu-
sik, Freizeit oder Sport gepriagt. Hoffnungen auf Wachstumsimpulse und Ausstrah-
lungseffekte durch Unternehmen der Kulturwirtschaft finden sich in fast jedem
Leitbild stadtischer Planungen wieder. Mit groflem finanziellem Aufwand werden
insbesondere Innenstadtraume auf derartige Veranstaltungen vorbereitet und um-
gestaltet. Durch gezielte nationale Kulturforderung aus Mitteln der staatlichen Lot-
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terie ist diese Entwicklung in Stadtzentren GroBbritanniens besonders anschaulich
zu beobachten (Millennium-Projekte). Kennzeichnend fiir die Umsetzung derarti-
ger Grof3vorhaben sind Kooperationsstrukturen, welche die Kommune mit der lo-
kalen Privatwirtschaft und einzelnen Akteuren eingeht. Positivbeispiele fiir eine
sich selbst tragende Entwicklung der Stadterneuerung im Zeichen der Festivalisie-
rung finden sich in der Belebung der Stadtkerne von Manchester, Wolfsburg und
Lille.

o Die menschengerechte Stadt ist eine Idee des Stddteumbaus, die auf Grund
schlechter Lebensbedingungen, 6kologischer Probleme und mangelnder Infrastruk-
tur entstanden ist. Man versucht durch das Vorbild einer menschengerechten Stadt
einer Entfremdung und Anonymisierung der Gesellschaft, Verarmung vieler Stadt-
gebiete und deren Bevolkerung sowie einer allgemeinen Segregation vorzubeugen.
An vorderster Stelle steht hier, dass ein hoher Standard gewahrt wird. Auch das
Gefiihl der Gemeinschaft wird von Forschern als wichtiges Kriterium fiir eine
menschengerechte Stadt festgestellt. Alle Menschen sollen in ihrem Wohnviertel
Arbeit, Versorgung, Wohnungen und Erholung vorfinden. Eine grofe Rolle spielt
auch das Wohnumfeld. Parkanlagen, Spielflichen und andere Plitze sollen ausrei-
chend Platz zur Erholung und Freizeitbeschéftigung haben. Auch Kinderfreund-
lichkeit spielt eine Rolle. Umweltforscher fordern nicht nur im Sinne der Natur ei-
ne Verbesserung des Stidteklimas, Reinigung des Oberflichen- und Grundwassers,
Einschrankung der Versiegelung und der E- und Immissionen sondern auch fiir
menschengerechte Lebensbedingungen. AuBlerdem soll das ganze Stadtleben fiir
alle Lebensformen und geschichtliche Hintergriinde gedffnet sein. Die Infrastruk-
tur soll durch iiberschaubare, untergliederte und naturnahe Strukturen gegliedert
werden.
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